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Nie dbam o to, czy ludziom sig to podoba.
Najwazniejsze, ze mi sie to podoba.
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Jest wrzesniowy poniedzialek w Berlinie. Storice juz dawno zaszlo, uste-
pujac miejsca ulubionej czesci doby fotografa Helmuta Newtona — nocy.
O tej porze wszystko wyglada inaczej niz w ciagu dnia. Gdy zapada
zmrok, zmysly sa wyostrzone, obrazy i dZwigki — wyrazniejsze. Cienie
wedruja po budynkach, postaci stabo o$wietlone przez latarnie nocne
przemykaja po chodnikach, by jak najszybciej znalez¢ si¢ w bezpiecznym
i cieptym domu. Zimno wiatru przedzierajacego si¢ miedzy budynkami
jest bardziej przeszywajace, a kazdy szelest wydaje sie zlowrogi. Drag
queen w wyszywanej cekinami minisukience, z blond peruka w jednej
rece, szpilkami w drugiej, przechadza sie obok, a potem wpada do bu-
dynku mieszkalnego. Ulica znéw jest pusta, czeka na to, by ja wypelnic.

Przechadzam sie berlinskimi ulicami, gdzie wszystko, co mijam, ko-
jarzy mi sie z twdrczoscia Newtona: hotel, basen, ciemne zautki — byly
to miejsca, ktore lubit uwiecznia¢ na zdjeciach i ktére staly sie ttem dla
wielu jego kompozycji. Zastanawiam sie, czy widzial te same kadry, kt6-
re ja widze teraz. Oczywiscie, kiedy przemierzat te trakty prawie sto lat
temu, stolica Niemiec wygladata zupelnie inaczej. Wciaz jednak moz-
na poczu¢ tego berliniskiego ducha, ktéry jest tak dobrze widoczny na
wielu fotografiach Newtona. Jego zdjecia sa niepokojace, ale eleganckie.
W scenach mrocznej dekadencji z pewno$cia mozna poczu¢ atmosfere
Berlina lat trzydziestych XX wieku.

Przechodze obok Dworca Zoo, z ktérego tuz przed wybuchem dru-
giej wojny §wiatowej osiemnastoletni Helmut musiat ucieka¢ przed na-
zistami. Dzi§ obok stacji miesci sie siedziba Helmut Newton Founda-
tion, instytucji zalozonej przez niego tuz przed $miercia. Historia jego
zdje¢ dostownie zatoczyla koto. Nic dziwnego, same fotografie bowiem
tez tworzyly historie.

Helmut Newton byt jednym z najbardziej wplywowych fotograféw
mody' XX wieku, a jego prace nadal inspiruja fotograféw, redaktoréw i pro-
jektantéw. Byt przelomowym twdrcg obrazéw swojego pokolenia i cho¢
jego styl jest czesto nasladowany, nigdy nie ma sobie réwnych, a jego zdje¢
nie mozna pomyli¢ z fotografiami innych twércow. Pracowal dla najlep-
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szych magazynéw mody — kilku edycji ,Vogue'a” z réznych krajéw, ,Elle’,

1 Termin ,moda” jest wieloznaczny semantycznie i dla kazdego moze oznaczaé co$
innego. Moda okresla sie zmiennos¢ ogdlnie stosowanych form w poszczegdlnych
dziedzinach tworczosci, uwarunkowana chwilowymi upodobaniami danego zbioro-
wiska ludzkiego. Przedmiotem mody moze by¢ odziez, tance, muzyka, obyczaje, ro-
dzaj literaturyitp. W niniejszej ksigzce stowo ,moda” odnosisie do ubraniakcesoriow.
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»Harper’s Bazaar’; ,Stern” i wielu innych. Scisle wspolpracowal z projek-
tantami i markami od Yves Saint Laurent po Chanel, a jego kadry staly sie
istotna czescia dziedzictwa tych marek, a takze historii mody. Byl gléwnie
fotografem mody, lecz moda stanowila na jego zdjeciach niejako, nomen
omen, dodatek do opowiadanej historii. W przypadku wigkszosci jego
fotografii modowych mozna odnie$¢ wrazenie, ze kpi z samego pojecia
mody lub z jej préznosci i sztucznos$ci. Zdarzalo sig, ze — jak na buntowni-
ka przystalo — modyfikowal stroje, ktére otrzymat od projektanta do sesji
zdjeciowej. Wycinal material lub dodawal go gdzies indziej. Redaktorzy
naczelni byli przerazeni, lecz projektanci nie protestowali — wszak to byl
wielki Helmut Newton. Jego zdjecia starzeja sie lepiej niz moda, ktéra na
nich widnieje. Prowokujacy, ponadczasowy, odwazny i pionierski — utoro-
wal droge dzisiejszej fotografii modowej. Jego kultowe portrety celebrytow
zachecaja widza do dazenia do okreslonego stylu zycia, kuszac moda haute
couture, przepychem i sukcesem.

Jest ikong dwudziestowiecznej fotografii. Kontrowersyjne zdjecia przy-
niosty mu stawe, ale tez krytyke. Jego dorobek obejmuje ponad pieédziesiat
lat twérczosci i nie znajduje miejsca w zadnej kategorii fotografii. Newton
przekraczal granice obyczajowosci i smaku, ale tez gatunkowe. Tworzyt
swoéj wlasny styl bedacy mieszanka elegancji, mody, szyku, voyeuryzmu
i seksapilu. Zdjecia, przypominajace bardziej filmowe kadry niz pozowa-
ne fotografie, byly mistrzostwem opowiadania historii i zapraszania widza
do nowego $wiata, w ktérym styl glamour przeplata sie z surrealizmem —
$wiata Helmuta Newtona. Korzystatl ze stereotyp6w, ale tez je famal. Prze-
kraczal granice i sprawdzal, ile z jego fantazji sa w stanie zaakceptowac
odbiorcy — wydawcy czasopism, reklamodawcy, ale tez zwykli widzowie.
Nie byto zadnych regut — jedyna zasada bylo to, by zdjecie podobalo si¢ au-
torowi. Zrewolucjonizowal fotografie modows, ale jednoczesnie sprawil,
ze stala sie ona bardziej dostepna dla szerszej publiczno$ci. Dzieki temu,
ze tworzyl przez kilka dekad, mdgt obserwowaé zmieniajacy sie $wiat
i mode. W tym czasie zmienilo sie bardzo wiele, nie tylko w branzy mody,
ale w calym $wiecie. Jego zdjecia sa obrazem przeobrazajacej si¢ pozycji
kobiet w spoleczenistwie. Mozna tez z pewno$cia powiedzie¢, ze one same
sie do tej zmiany przyczynily. Bez watpienia sa tematem wielu dyskusji, co
$wiadczy o ich ogromnej sile oddzialywania. Juz Oscar Wilde napisal, ze
»rozmaito$¢ zdan o dziele sztuki dowodzi, ze dzielo jest nowe, skompli-
kowane i zdolne do Zzycia”™. Takie wlasnie dziefa sztuki tworzyt Newton.

2 O. Wilde, Portret Doriana Graya, przet. M. Feldmanowa, Krakéw 2002, s. 7.
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Jego zdje¢ z pewnoscia nie mozna nazwac banalnymi czy bezpiecz-
nymi. Kazdy moze mie¢ fantazje, ale nie kazdy moze mie¢ fantazje Hel-
muta Newtona. Jego zdjecia byly bogatsze, bardziej wyraziste, mniej
oczywiste niz innych fotograféw mody XX wieku. Byt geniuszem pomy-
stu. Oczywiscie kazda fantazja podlega zuzyciu, dlatego w jego umysle
wciaz pojawialy sie nowe. Na zdjeciach nie bylo jednak niczego, czego
nie mozna by zobaczy¢ w codziennym zyciu. Czerpal inspiracje z tego,
co obserwowal.

O jego zdjeciach méwiono, ze zle wplywaja na moralnos$¢, mode
i piekno. A on po prostu chcial przelamac¢ przestarzate konwencje.
Zdjecia sprawiajg, ze pigkno jest wieczne, bo nieSmiertelne. Sg malarze,
o ktérych méwi sie, ze sa malarzami kobiet, on byl fotografem kobiet.

Lubit silne (psychicznie i fizycznie) kobiety, typ amazonki, ponie-
waz czul sie przy nich bezpiecznie. Sam siebie ocenial jako stabego
i watlego, dlatego sila kobiet mu imponowata. Na zdjeciach pokazy-
wal ich sile w nieoczywisty sposéb. Takimi silnymi kobietami w jego
zyciu byly zaréwno matka, jak i Zona. Kobiety, ktére fotografowat,
na jego zdjeciach stawaly sie samicami alfa. Modelki chetnie stawaly
przed jego obiektywem, gdzie, jak same przyznawaly, mogly wyrazi¢
siebie poprzez jego wizje, mogly poczuc swoja site i pokazac ja catemu
$wiatu. Sila, ktéra emanuje z jego zdje¢, jest wrecz metafizyczna, jest
polaczeniem energii ptynacej z ciala i ducha. Nigdy nie przedstawiat
kobiet w spos6b prze§miewczy czy obrazliwy. Przeciwnie, idealizowat
zaréwno je, jak i otaczajacg je rzeczywistos¢. W jego wyobrazni kobie-
ta byla réwna mezczyzZnie, a nawet mogla sprawowac nad nim swego
rodzaju wladze.

Prace Newtona mialy na celu zamiane rél piciowych, zapewnienie
kobietom sprawczosci w kazdej sytuacji i pokazanie mozliwosci do-
minacji kobiet w $wiecie, ktéry byl (i nadal jest) zdominowany przez
mezczyzn. Byl jednym z najczesciej rezerwowanych przez magazyny
modowe fotografem. Nikt inny nie zrobit tylu zdje¢ w swojej karierze.
Jego zdjecia funkcjonuja znakomicie zaréwno w malym formacie, na
przykltad w druku w gazecie czy ksiazce, jak i duzym, na przyklad na
billboardach czy na wystawach w galeriach sztuki i fotografii. W kazdym
widzu odstanial jego voyeurystyczne pragnienia. Z wyjatkowa gracja
i smakiem poruszal sie w rejestrach, ktdére kultura od zawsze uznawata
za tabu. Osiagal sukcesy, gdyz nie obawial sie tego tabu przelamywac.

Niniejsza ksigzka podzielona jest na sze$¢ rozdzialéw, ktére maja
na celu udowodnienie jej gléwnej tezy — feministycznych aspektéw
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tworczosci Helmuta Newtona. Pierwszy rozdzial opowiada o fotografii
jako medium i sztuce. Przywoluje w nim krétka historie fotografii od
momentu powstania pierwszych zdje¢ do czasu upowszechnienia sie
fotografii cyfrowej (z uwzglednieniem fotografii modowej) oraz wska-
zuje najwazniejsze prady w jej rozwoju. Co jest zadaniem fotografii,
jaki rodzaj widzialnosci tworzy i w jaki sposéb nadaje nowe znaczenia
znanym obiektom? Do kiedy fotografia zachowuje swoja zywotno$¢?
W jaki sposob staje sie elementem kultury medialnej i konsumpcyjnej?
Najbardziej znanymi tendencjami w dwudziestowiecznej fotografii byly
piktorializm, surrealizm i konceptualizm. Jaki maja one zwiazek z foto-
grafia modowa i reklamowa? Bazujac na teoriach miedzy innymi takich
badaczy fotografii jak Roland Barthes, Susan Sontag czy Nathan Jurgen-
son, odnosze si¢ do sposobu, w jaki zdjecia tworzyl bohater tej ksiazki
i jak zmienialy one spoleczenstwo. Postuluje, ze prace Newtona mozna
okresli¢ mianem fotografii spolecznie zaangazowanej, gdyz miala ona
niebagatelny wklad w rozwdj fotografii feministycznej, a takze w zmiany
spoleczno-kulturowo-polityczne, ktére zachodzily w wyniku kolejnych
fal feminizmu, ktérych Newton byt swiadkiem.

Drugi rozdzial dotyczy feminizmu jako zjawiska spoteczno-kulturo-
wego. Omawiam w nim historie zjawiska od XVIII wieku do wspélcze-
snosci wraz z syntetycznym opisem czterech okreséw przemian, ktére
w nim zaszly, i wskazaniem réznic pomiedzy kolejnymi etapami ruchéw
feministycznych. Wskazuje na obecno$¢ wielu odtaméw i nurtéw, ktére
wyksztalcily sie¢ w trakcie historii mysli feministycznej. Jest to dyscy-
plina bardzo zlozona i skomplikowana, z przedstawicielami o réznych
pogladach. W tym rozdziale podkres§lam fakt, ze mdéwienie o femini-
zmie wspoélczesnie jest wcigz potrzebne. Wzmocnienie pozycji kobiet
jest nadal aktualnym tematem, ktéry nalezy podejmowac, gdyz kultu-
ra patriarchalna wcigz nie dopuszcza pelnego réwnouprawnienia plci.
Teze te popieram przytoczeniem licznych badan z dziedziny socjologii,
ekonomii, polityki oraz seksuologii.

W rozdziale trzecim czytelnik moze zapoznal sie z krytycznym
omodwieniem wybranych artystek i artystéw tworzacych sztuke femi-
nistyczng w XX wieku. Sztuka feministyczna narodzita sie¢ w latach
sze$c¢dziesiatych, czyli w tym samym czasie, kiedy rozwijata sie kariera
Helmuta Newtona, co z pewnos$cia mialo na nig niebagatelny wplyw.
Nie spos6b oczywiscie opisa¢ wszystkich twércow sztuki feministycz-
nej, dlatego koncentruje sie gléwnie na tych, ktérych dorobek moz-
na skonfrontowa¢ z fotografiami bohatera niniejszej ksiazki. Sa to
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przede wszystkim fotografki tworzace sztuke feministyczna — zaré6wno
w Polsce, jak i za granicg. Warto wéréd nich wymieni¢ miedzy innymi
Jo Spence, Jacqueline Livingston, Dorothee Lange, Barbare Kruger, Na-
talie LL, Zofie Kulik, Zofi¢ Rydet czy Izabelle Gustowska. Wskazuje na
niedoreprezentacje kobiet-artystek w muzeach, na wystawach i w in-
nych artystycznych przestrzeniach. Omawiam tematy poruszane przez
sztuke feministyczna, takie jak problemy kobiet i wzmocnienie ich po-
zycji spolecznej. Odwoluje sie do performansu w sztuce feministycznej
jako bliskiego fotografii. Fotografia feministyczna jest czescia sztuki fe-
ministycznej. W tym rozdziale omawiam takze koncepcje ciata w socjo-
logii i fotografii, gdyz ciato bylo jednym z gtéwnych tematéw fotografii
Newtona. Odwoluje si¢ do teorii takich badaczy jak Jonathan H. Turner,
Mary Douglas, Chris Schilling, Anthony Giddens czy Erving Goffman.
Fotografia i media manipulujg cialem oraz czynia je obiektem kontro-
li spotecznej. Cialo moze stuzy¢ takze wyrazaniu feministycznych ide-
aléw, jak ma to miejsce na przyktad u Newtona, ale tez u innych arty-
stéw i artystek tworzacych sztuke feministyczna.

Rozdzial czwarty koncentruje sie na biografii Helmuta Newtona.
Omawiam w nim najwazniejsze etapy jego kariery fotograficznej i dro-
ge, jaka przebyt, dostownie, przez caly $wiat, by osiagnac to, co osiagnal.
Zaczynajac od dziecinstwa w latach dwudziestych w Berlinie, poprzez
konieczno$¢ ucieczki przed nazistami z rodzinnego miasta, krétki po-
byt w Singapurze, podczas ktérego otrzymat pierwsze zlecenia zdjec re-
porterskich, kilka lat w Australii, gdzie otworzyl swoje pierwsze studio
fotograficzne i zwiazal sie z przyszla zonag, ktéra miala ogromny wplyw
na rozwdj jego kariery. To w Australii rozpoczal wspétprace z najwiek-
szym magazynem modowym, czyli ,Vogue’, ktéra otworzyla mu drzwi
do edycji z innych krajéw, o wiekszym niz australijska prestizu — fran-
cuskiej, brytyjskiej i amerykanskiej. W wyniku podpisania tych kontrak-
téw opuscit antypody i osiadl w Europie — najpierw w Londynie, a na-
stepnie w Paryzu. Od tego czasu rok dzielil na miesiace letnie spedzane
w Paryzu i Monte Carlo, i zimowe w Kalifornii, w USA. W tym rozdziale
opisuje réwniez styl pracy fotografa — upodobanie do naturalnego $wia-
tla, fotografii nocnej czy pracy poza studiem — a takze kulisy wspoélpracy
z redakcjami modowymi i markami oraz omawiam najwazniejsze indy-
widualne wystawy, ktére zrealizowal. W latach osiemdziesiatych zalo-
zyl wlasny magazyn — ,Helmut Newton’s Illustrated” i mimo ze ukazaly
sie tylko cztery numery, staly sie waznym dziedzictwem pracy fotografa
i obecnie sa poszukiwane na aukcjach kolekcjonerskich. W 2003 roku
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otworzyl Helmut Newton Foundation w Berlinie, ktéra preznie dziata
do dzisiaj, przyblizajac odwiedzajacym zycie i tworczo$¢ Newtona oraz
prezentujac zdjecia innych fotograféw z nim powigzanych. W tym roz-
dziale opisuje rowniez najwazniejsze wystawy z ostatnich dwudziestu
lat funkcjonowania Fundacji.

Rozdzial piaty podejmuje temat modowej fotografii feministycznej.
Wskazuje w nim na spoteczno-kulturowg role mody i sposéb jej oddzia-
lywania na zmiany spoteczne. Z moda nieodlacznie zwigzana jest foto-
grafia modowa, ktéra utrwala mode i pozwala jej dotrze¢ do szerszego
grona odbiorcéw. Moda i fotografia modowa to powiazane ze soba sys-
temy kulturowych zmian, ktére ukazuja symbole, znaczenia i mity kul-
turowe. Przywolujac sylwetki najwazniejszych fotograféw modowych
XX wieku, zmierzam ku tezie, ze do lat szes¢dziesiatych zaden z nich nie
pokazywal mody w spos6b feministyczny, jak Newton. Do tego czasu
bowiem obowiazywal jeden standard kobiecosci wyrazanej poprzez fo-
tografie modowa — kobieta miata by¢ delikatna, eteryczna i skromna. Na
zdjeciach stosowano jasne kolory i tagodne w ruchach postawy ciata mo-
delek. Tego rodzaju zdjecia tworzyli na przykltad Richard Avedon oraz
Norman Parkinson. Poza twérczoscia Newtona feministyczna fotografia
modowa zaczela rozwija¢ sie w latach siedemdziesiatych, gdy tworzyli
tacy fotografowie, jak Sarah Moon, Guy Bourdin czy Deborah Turbeville.
Kobiety przedstawiane byly w ich pracach jako wyzwolone, swiadome
siebie i swojego ciala.

W pracach Newtona moda jest pretekstem do pokazania nowych idei,
gltéwnie feministycznych, i podkreslenia indywidualizmu. Newton foto-
grafowal kobiety silne, sam dodajac im sity i ekspresji, wydobywajac z nich
ukryta pewnosc¢ siebie i wladze. Przywoluje stowa kobiet, ktére z nim
wspotpracowaly lub mialy mozliwo$¢ stana¢ przed jego obiektywem, ta-
kich jak Anna Wintour, Claudia Schiffer, Grace Jones, Isabella Rossellini
i wiele innych. Jego zdjecia wyrdznialy sie w magazynach modowych. Jak
twierdzila sama Wintour, byly tak zwanymi stop-stronami, przy ktérych
widz zatrzymywal swoja uwage, przegladajac czasopismo. W drugiej cze-
$ci rozdzialu omawiam réwniez twoérczo$¢ artystéw, ktérzy deklaruja, ze
inspiruja sie zdjeciami Newtona. Naleza do nich miedzy innymi polska
artystka Keymo, amerykanski fotograf Roderick Angle czy niemiecka fo-
tografka Ellen von Unwerth.

Rozdzial szésty stanowi analize i interpretacje wybranych zdje¢ Hel-
muta Newtona, ktére utrzymane sa w nurcie modowej fotografii femini-
stycznej. Omawiam zdjecia reklamowe dla wybranych marek oraz zdjecia
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Woman Examining Man, Rue Aubriot, Aviation Airplane Drama, Arena,
zdjecie z kampanii Thierry’ego Muglera, portrety Catherine Deneuve i Pa-
lomy Picasso.

Zdecydowalam si¢ na interdyscyplinarne ujecie tematu, jako ze ni-
niejsza publikacja faczy w sobie rézne dziedziny, od fotografii poprzez
socjologie i studia genderowe, po kulturoznawstwo i historie. Odwotujac
sie do wielu dyscyplin naukowych zainteresowanych fotografia modo-
wa, zarysowuje wieloaspektowy obraz feministycznej fotografii modowej
Helmuta Newtona.
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