WPROWADZENIE

iosna 2019 roku wyruszylam do Chishang' — magicznej krainy wyso-

kogatunkowego ryzu uprawianego w rozlegtej dolinie wschodniego
Tajwanu, gdzie zrédlana woda, niezbedna dla jego wegetacji, sptywa z oko-
licznych gér, a wiatr, szumiac, mknie ponad zrazu zielonymi, a potem, jesie-
nia, ztocistymi tanami. Nie tylko dla tych hipertajwanskich i unikatowych
widokow tam pojechatam. Chcialam nade wszystko zobaczy¢ ,na zywo”
miejsce przedpremierowego pokazu Ryzu (Daomi) — choreograficznego
dziela jednego z najwybitniejszych artystow tajwanskich naszych czaséw,
Lin Huaimina (Lin Hwai-Min, ur. 1947), twércy slynnego na catym swie-
cie, ale malo znanego w Polsce, bo nigdy tu nie wystapit, Yunmen Wuji/
Cloud Gate Dance Theatre of Taiwan. Plakat reklamujacy ten spektakl
przedstawial tancerza spokojnie kroczacego po scenie usytuowanej wsrod
ztocacych sie pol, na tle gér melancholijnie poprzetykanych pojedynczymi
chmurami. Ten idylliczny obraz zaczarowal mnie i skionil do podjecia
wyprawy do srodkowego Tajwanu. Okazalo sie, ze byla to wyprawa tylez
w poszukiwaniu duszy Tajwanu, co i duszy tajwanskiego tarica nowoczes-
nego. Jesienia 2019 roku historia zatoczyta koto. Po niemal pieciu dekadach
dobiegto konca kierowanie przez Lin Huaimina zespolem powotanym
przezen w 1973 roku. Czterdziesci szes¢ lat twdrczej, intensywnej pracy,
ktdrej efektem bylo stworzenie kilkudziesieciu krétszych i dtuzszych dziet
tanecznych i setki, tysigce przedstawien nie tylko na Tajwanie, ale i w Azji,
Europie, Ameryce?, mineto jak krétka, lecz intensywna podrdz zycia jed-
nego cztowiekaijego licznych oddanych pomocnikéw: tancerzy, pedago-

! W mojej pracy stosuj¢ generalnie transliteracje chifiskich znakow pinyin, jednakze w niektorych
przypadkach, zwlaszcza tajwanskich nazwisk, zachowuje transliteracj¢ stosowana na Tajwanie, zblizong do
systemu zapisu Giles’a-Wade’a, podajac jednocze$nie w nawiasie wersje zapisu pinyin. W przypadku Lin
Hwai-Mina, ze wzgledu na jego rozpoznawalnos¢ na catym $wiecie, zdecydowalam si¢ na zastosowanie
transliteracji pinyin w calej monografii, oprocz cytowanych zrodet.

2 7Zrédta podaja liczbe ponad 1700 przedstawien zagranicznych na ponad 200 scenach $wiata.
Zob. oficjalng strong Chou Sing Chu Foundation, Lin Hwai-Min: A Love Affair with Rice (Part 1), www.
chouscfoundation.org/bulletin/blog-post/lin-hwai-mn-a-love-affair-with-rice-part-1 [dostgp: 19.02.2020].
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gow, dekoratorow, oswietleniowcdéw, kostiumologoéw, obstugi technicznej
i administracyjnej tej wielkiej, kulturotwoérczej instytucji wspotczesnego
Tajwanu, ktéra w 2023 roku bedzie celebrowac pétwiecze swojego istnie-
nia. Dzisiaj, kiedy ta podrdz jest juz zakonczona, warto przyjrzec¢ sie jej
kolejnym etapom, licznym meandrom, nieoczekiwanym zwrotom akgji,
ale i niebywatej konsekwencji wedrowania, mimo nieuniknionych prze-
ciwnosci losu, tragedii i chwil zwatpienia.

Lin Huaimin jest jedna z najwazniejszych postaci tarica nowoczesnego
na Tajwanie, cho¢ na dtugo przed zalozeniem przezen Yunmen Wuji uczono
tego rodzaju taica i go propagowano, zwlaszcza w metropolitalnym Tajpej.
Jednak tylko on miat wystarczajaco duzo determinacji, odwagi i ambicji,
by po powrocie ze studiéw w Stanach Zjednoczonych na poczatku lat
siedemdziesiatych XX wieku, bez choreograficznego doswiadczenia, bez
grosza przy duszy i bez jakiegokolwiek stabilnego wsparcia zatozy¢ wlasny
zespolt. Chcial stworzy¢ cos oryginalnego i ostatecznie dokonat tego ponie-
kad wbrew okolicznosciom, ktére niezbyt mu sprzyjaly. Ping Heng, byla
dziekan Wydziatu Tanca Tajpejskiego Panstwowego Uniwersytetu Sztuki
(Taibei Guoli Yishu Daxue) w Guandu i animatorka edukacji tanecznej,
wspominala, ze przed powstaniem Yunmen w powszechnym obiegu nie
funkcjonowato nawet pojecie ,tancerz” (wuzhe) dla okreslenia profesji.
Mowiono po prostu o ,ludziach, ktérzy tanicza’ (tiaowu de ren). Cheng
Shu-Gi, jedna z kilku tancerek-zalozycielek Yunmen, pokazata mi miejsce
w centrum miasta, gdzie znajdowalo sie ich pierwsze mate studio — wyna-
jete mieszkanie, w ktérym zbierala sie niewielka grupa mtodych tancerzy,
ciekawych nowych technik oraz idei tanica, innych niz te, ktérych uczono
ich na prywatnych kursach i w panstwowych szkotach, bezgranicznie
ufajacych swojemu zaledwie kilka lat starszemu liderowi artystycznemu,
Lin Huaiminowi. Trudnosci finansowe i koniecznos¢ zarabiania na wiasne
utrzymanie sprawity, ze wielu cztonkow tej nielicznej grupki wkrétce sie
wykruszyto, zanim przyszedl pierwszy wiekszy sukces. Zostato tylko kilkoro
najwierniejszych, ale za to na dlugie lata, na dobre i na zle.

Co moze wydac sie szokujace z dzisiejszej perspektywy, Lin nie miat
tanecznego ani choreograficznego wyksztatcenia. Tanicem zajmowatl sie
wczesniej amatorsko, po prostu lubil tanczy¢ i ogladac¢ taneczne spekta-
kle, a od czasu do czasu zapisywal sie na kursy tarica prowadzone przez
lepszych lub gorszych nauczycieli. Z wyksztalcenia byt — co uparcie pod-
kresla w wywiadach — pisarzem. Jego ojciec, wysoki urzednik panstwowy,
nie zgadzal sie na podjecie przezen tanecznej edukacji. Po wyjezdzie na
dalsze studia pisarskie w Stanach Zjednoczonych mégt wreszcie rozwina¢
swoja taneczna pasje, chodzi¢ na kursy tanica w ramach uniwersyteckiego
programu nauczania, ale nigdy nie zdobyl w tym zakresie formalnego
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wyksztalcenia, chociaz otarl sie o najlepszych w tej profesji. Byl jednak
niebywale ambitnym mlodym cztowiekiem, ktéremu pobyt w Ameryce
przetlomu lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych zmienit perspektywe
spojrzenia na niemal wszystko. Wrécit wprawdzie do ojczyzny, ale juz
nie do pisarstwa. Dzisiaj mowi, ze chcial wtedy zmieni¢ Tajwan’ rzadzony
twarda reka przez Chiang Kai-Sheka (Jiang Jieshi, 1887-1975) i w pew-
nym sensie to uczynil: wychowal wiasna publicznos¢, ktérej pokazat, ze
teatr tarica moze nie tylko dostarczac¢ szlachetnej rozrywki i wzniostych
przezy¢ estetycznych, ale takze by¢ wazna dziedzina sztuki promujaca
kraj na calym s$wiecie. Zaczal od nauczenia widzéw tego, ze na spekta-
kle przychodzi sie punktualnie, a przedstawienia oglada sie w skupieniu,
nie rozmawiajac podczas nich, nie jedzac i nie Smiecac, co bylo dla nich
zaskakujaca nowoscia, zwazywszy na utrwalone przez wieki w tradycyj-
nym teatrze chinskim obyczaje i sposoby zachowania. Pamietajmy, ze
w dawnych Chinach chodzito sie do teatru gléwnie w celach towarzyskich,
by spotka¢ znajomych, wypi¢ herbate, a w teatrach prywatnych nawet
poucztowaé, natomiast ogladanie spektaklu bylo mitym uzupelnieniem
tej celebracji spotecznego zycia.

Droga Yunmen Wuji i Lin Huaimina do sukcesu nie byla jednak usta-
na r6zami; by osiagnac sukces, trzeba bylo pracowac w pocie czota. Lin
nie tylko prowadzil proby ze swoim zespotem w spartanskich warun-
kach, w rygorystyczny i uwazny sposéb podchodzac do ¢wiczen, dawat
tez publiczne wystepy, ale takze dzialal na wielu innych polach, miedzy
innymi w 1983 roku powotat do istnienia Wydzial Tarica w Tajpejskim
Pafistwowym Instytucie Sztuki (Taibei Guoli Yishu Xueyuan), ktérego
byl najpierw dziekanem, a potem przez dlugie lata wykladowca. Wielu
najbardziej uzdolnionych absolwentéw tego wydziatu, dla ktérych Lin
opracowal w latach 1993/1994 specjalny program nauczania koriczacy sie
uzyskaniem dyplomu profesjonalnego tancerza, zasilalo p6zniej szeregi
jego zespotu.

Po pierwszych sukcesach w kraju zespdt ruszyt na podbdj Azji, po-
tem Europy i Ameryki, zrazu na krétkie, a potem coraz dtuzsze - piecio-,
siedmiotygodniowe wyczerpujace objazdy. Wystapil w ponad dwustu
teatrach na calym globie, wzbudzajac niektamany zachwyt publicznosci.
Oczarowywal ja unikatowa technika tanca, elegancja i miekkoscia ruchu
tancerzy oraz wizualna uroda swoich przedstawien. Za tym tanecznym
fenomenem stal oczywiscie nade wszystko tworczy talent lidera zespotu,
ale nie sposéb przeciez pomina¢ wyjatkowej roli jego tancerzy, ktorzy,
zwlaszcza w poczatkowym okresie istnienia grupy, trwali przy nim, nawet

3 Straddling East and West, youtube.com/watch?v=RHMhjpGpmDU [dostep: 20.09.2020].
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wtedy, gdy on sam sie zalamywal i bliski byl zaniechania dalszych wysit-
kéw. Nie mniejsze znaczenie w osiagnieciu miedzynarodowego sukcesu
przez Yunmen Wuji mieli takze utalentowani scenografowie, kostiumo-
lodzy, oswietleniowcy, autorzy filmowych wizualizacji oraz oprawy mu-
zycznej, z ktérymi Lin pracowat przez diugie lata i ktérzy potrafili nadac
jego tanecznym dzietom subtelne piekno i wyjatkowa szlachetnos¢.

W 2003 roku, na trzydziestolecie istnienia zespotu, w uznaniu dla
jego zastug, decyzja tajpejskich wladz 21 sierpnia ustanowiono Dniem
Yunmen Wuji, a jedna z uliczek metropolii, przy ktérej miescily sie biura
i archiwum teatru, nazwano imieniem zespolu, natomiast astronomowie
z Obserwatorium Lulin w Xinyi nadali asteroidzie 200025 imie Cloud
Gate. Z biegiem lat Lin Huaimin stal sie cztowiekiem-instytucja, oso-
ba niezwykle szanowana i traktowana niczym cenny narodowy skarb.
Jego dziatalnos¢ artystyczna doceniono takze poza granicami Tajwanu.
Lin zaczal by¢ umieszczany w rankingach renomowanych czasopism
specjalistycznych i organizacji promujacych sztuke tanca w pierwszej
dziesiatce najwybitniejszych choreograféw XX wieku, obok tak uznanych
tworcow jak William Forsythe (ur. 1949), Birgit Cullberg (1908-1999) czy
tez jego mentorzy — Martha Graham (1894-1991) i Merce Cunningham
(1919-2009); otrzymywat takze prestizowe nagrody, miedzy innymi Dis-
tinguished Artist Award, przyznana mu przez International Society for the
Performing Arts (ISPA, 2006), Movimentos Dance Prize (2009), American
Dance Festival Award for Lifetime Achievement (2013). Oddzialywanie
Lina na wspodlczesny teatr tarica nie byto tylko lokalne. Tancerze z réznych
krajow azjatyckich, ktérzy wystepowali przez jakis czas w Yunmen Wuji,
przenosili pézniej jego idee tanica i sposoby szkolenia do swoich ojczyzn,
wplywajac tym samym na miejscowa sztuke tanca. Tak bylo w przypadku
Alberta Tionga z Singapuru oraz Anthony’ego Meh Kim Chuana i Wong
Jyh Shyonga z Malezji.

Z uplywem lat Yunmen Wuji zdobywat coraz wieksze uznanie i prestiz
oraz rozrastal sie jako instytucja taneczno-edukacyjna. W 1999 roku powo-
fano do istnienia Cloud Gate II, prowadzony do 2006 roku przez wybitna,
zmarta przedwczesnie tancerke Cloud Gate, Lo Man-Fei (Luo Manfei
1955-2006). Byt to drugi zespdt, do ktérego trafiali mtodzi tancerze i cho-
reografowie dopiero rozpoczynajacy swoja twércza droge, niekoniecznie
aspirujacy do wejscia do zespolu pierwszego. Drugi zespét Yunmen nie
tylko wystepowat przed tajwanska publicznoscia z repertuarem skompo-
nowanym przez choreograféw miodego pokolenia, ale takze zajmowat
sie dziatalnoscia edukacyjna, zwlaszcza w szkotach i na uczelniach catego
Tajwanu, prowadzac warsztaty i wyktady na temat tarica i tanecznego tre-
ningu. Robit to z dobrym skutkiem przez dwie dekady, az do reorganizacji
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zespotu pierwszego w 2019 roku, z ktérego odeszto na emeryture wielu
zastuzonych tancerzy i tancerek; wtedy tez zespdt drugi rozwiazano, a jego
lider Cheng Tsung-Lung (Zheng Zonglong) stanat na czele przeformato-
wanego Yunmen Wuji z poczatkiem 2020 roku. Do odnowionego zespotu
weszli zaréwno tancerze z pierwszego, jak i drugiego zespotu.

Znacznie wczesniej, bo juz w 1998 roku, w Yunmen zajeto sie na
szeroka skale edukacja taneczna réznych pokolen. W zwiazku z coraz
liczniejszymi tournée zagranicznymi nie mogli tego diuzej robi¢ tance-
rze zespolu ze wzgledu na nadmiar obowiazkéw, powotano wiec Szkole
Tarica Yunmen Wuji, w ktérej — zgodnie z ulotka reklamowa — uczono
podstaw tanca wszystkich chetnych od lat czterech do osiemdziesieciu
czterech. Celem, ktéry przyswiecal Lin Huaiminowi przy zaktadaniu sieci
takich szkot, byto upowszechnianie tanca jako formy sztuki prozdrowot-
nej, podnoszacej jakos¢ zycia, harmonizujacej umyst i cialo oraz uczacej
to cialo rozumiec i akceptowad. Lin twierdzil, ze jego zamiarem nie byto
ksztalcenie tancerzy profesjonalnych, co chyba nie do konca bylo prawda,
albowiem, zgodnie z opisem Davida Meada, ktory poswiecit temu temato-
wi swoja rozprawe doktorska, szkoty prowadzity zréznicowane wieloletnie
kursy*. Jedne z nich koncentrowaly sie na rozwijaniu kreatywnosci dzieci
w taricu w odniesieniu do muzyki i przestrzeni, inne uczyly zasad ruchu
i gestu obowiazujacych w sztukach walki, jeszcze inne byly rodzajem kur-
sow specjalistycznych dla mlodziezy przygotowujacej sie do egzamindéw
w uczelniach artystycznych i stania sie w przysztosci zawodowymi tance-
rzami. Oferta Szkoty Tarica Yunmen Wuji, mimo programowej otwartosci
naroézne grupy wiekowe i sSrodowiska, zachowala elitarny charakter i byta
w istocie skierowana do zamozniejszej czesci klasy Sredniej, gléwnie ze
wzgledu na wysokie czesne, a takze aure ekskluzywnosci zwiazana z szyl-
dem zespotu, ktéry slynat z perfekcji i jakosci pracy. Zapotrzebowanie na
takie wlasnie spedzanie czasu pozalekcyjnego przez dzieci ze strony ich ro-
dzicéw byto tak duze, zZe po niespelna dekadzie od chwili zalozenia Szkoty
Tannca Yunmen Wuji istniala na Tajwanie juz sie¢ okoto dwudziestu tego
typu centréw edukacyjnych, ktére mialy jednolity system treningu i, mimo
ze byly rodzajem niezaleznych franczyz, generujacych z uptywem czasu
wymierne zyski, pozostawaly pod merytoryczna kuratela rady, w sklad
ktérej wchodzil Lin Huaimin. Kilkanascie tysiecy tajwanskich uczniow
trenujacych w sieci owych szkét w pierwszej dekadzie XXI wieku daje
wyobrazenie o skali zjawiska, ale posrednio $wiadczy takze o popularnosci
Yunmen Wuji i sile jego oddzialywania. Szeroka dziatalnos¢ edukacyjna

4 Zob. David Mead, 4 Creative Ethos. Teaching and Learning at the Cloud Gate Dance School of
Taiwan, Guildford 2009, University of Surrey [niepublikowana rozprawa doktorska], s. 44—64.
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oraz publiczne wystepy dla wielotysiecznej widowni duzych miast i wio-
sek, warsztaty i prezentacje dla mtodziezy szkolnej i pasjonatéw tanca,
przedstawienia dla ludzi z terenéw dotknietych kleskami zywiolowymi,
wszystko to Lin Huaimin uwazat nie tylko za bezposrednio oddziatujace na
tkanke spoleczna, ale i przynoszace wiele osobistej satysfakcji i wzruszen.
Wiele aktywnosci podejmowanych przez Yunmen Wuji wspierata
zatozona w 1988 roku Yunmen Jijinhui/Cloud Gate Culture and Arts
Foundation, zabiegajaca o popularyzacje zespotu i dodatkowe pozabu-
dzetowe srodki na wsparcie jego dzialalnosci. Fundacja finansuje obecnie
zwlaszcza prace mlodych choreograféw realizujacych swoje artystyczne
projekty w teatrze Yunmen, a takze wspiera ich ksztalcenie i zdobywanie
doswiadczenia praktycznego za granica, na co Lin Huaimin przekazat
pokazna nagrode panstwowa, ktora zostal uhonorowany przez wtadze
Tajwanu na poczatku nowego milenium. Fundacja pomaga takze w orga-
nizowaniu artystycznych przedsiewzie¢ w lokalnym srodowisku w Tamsui
(Danshui)®. Chociaz dzisiaj Cloud Gate Dance Theatre jest potezna kul-
turotwdrcza instytucja o wielkiej stawie i zasiegu oddzialywania, to jego
renoma, honory i nagrody nie przyszly bez wysitku. Zdarzaly sie zapasci
finansowe, pojawialy sie Zyciowe zalamania i tworcza stagnacja. Warunki
pracy, ¢wiczen i prob byly przez diugi czas dalekie od komfortu. Biura i ar-
chiwa znajdowaly sie na drugim kraricu miasta. W lutym 2008 roku spalita
sie w wielkim pozarze nawet ta namiastka statej siedziby: miejsce ¢wiczen
i prob. Wprawdzie zaraz ruszyla zbiérka na nowa, ale na jej powstanie
trzeba byto czeka¢ az do 2015 roku. Z rzadowym wsparciem i dzieki do-
nacjom ponad czterech tysiecy os6b powstata w Danshui, w okolicach za-
bytkowego Fortu Hobe, imponujaca futurystyczna budowla ze stali i szkla,
przypominajaca oblok albo pozaziemski statek kosmiczny, ktdéry jakims
dziwnym trafem zatrzymat sie na chwile na wierzchotku porosnietego
bujna subtropikalna roslinnoscia wzgdrza. W jego szklanych taflach od-
bijaja sie przeplywajace biatle chmury i biekitne niebo, a przed budynkiem
mozna podziwia¢ zapierajacy dech w piersiach widok na morze w oddali,
w ktérego wodach zanurza sie wieczorem storice. Budynek miesci nie tylko
sale ¢wiczen i biura, ale i niewielki teatr (400 miejsc), uzyczany takze na
wystepy zewnetrznych zespotow. Jest tutaj rowniez teatr na otwartym po-
wietrzu dla tysiaca 0séb. Zawieszone na scianach w korytarzach budynku
plakaty reklamujace spektakle dokumentuja dtuga historie Yunmen, a przy
okazji ilustruja zmieniajace sie¢ w ciagu prawie pdtwiecza style graficzne
i typograficzne. Tuz obok teatru, w rozleglym parku utrzymanym z wiel-
5 Informacje o Fundacji pochodzg z oficjalnej strony Cloud Gate www.cloudgate.org.tw [dostep:

23.09.2020].
¢ Danshui to dzielnica miasta Nowe Tajpej (Xin Taibei), ktore wchodzi w sktad aglomeracji Tajpej.
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ka dbatoscia, obsadzonym drzewami i kwiatami, w lotosowym stawie
otoczonym delikatnymi bambusami taniczy figura mtodej dziewczyny
w wirujacej sukni, przedstawiajaca utalentowana tancerke tego zespotu,
Luo Manfei. Moze to jej dobry duch czuwa nad tym niezwyklym miejscem,
gdzie celebruje sie sztuke i zycie. Artystka, zlozona ciezka choroba, tuz
przed odejsciem zwykla byla przeciez mdéwi¢, ze zycie to wspaniala zabawa,
cudowne przyjecie, z ktérego ona bedzie musiata wyjs¢ troche wczesniej
niz inni, ale tak naprawde pozostanie w pokoju tuz obok.

Za uznaniem dla Yunmen Wuji i zachwytami publicznosci na catym
Swiecie stala rzetelna, ciezka codzienna praca catego zespotu, samody-
scyplina fizyczna i mentalna, katorznicze proby prowadzone zaréwno
przez samego choreografa, jak i jego wspdtpracownikéw, umiejetnos¢
kierowania przez Lin Huaimina szeroko rozumiana edukacja artystyczna
tancerzy, a nade wszystko jego tworczy, poszukujacy umyst oraz odwaga
w prébowaniu i rozwijaniu wielu inspirujacych idei, ktére pojawialy sie we
wspolczesnym tancu czy generalnie w sztuce i kulturze naszych czaséw.
W jednym z wywiadéw Lin wspominal o trudnosciach, jakie napotykat
u progu swej artystycznej dzialalnosci, o braku profesjonalnego tanecz-
nego przygotowania az do dwudziestego trzeciego roku zycia, kiedy to
podczas pobytu na studiach w Stanach Zjednoczonych zaczat w Nowym
Jorku uczy¢ sie na letnich kursach w szkole wybitnej tancerki i choreografki
tanica modern Marthy Graham oraz o poczuciu osamotnienia i izolacji juz
po powrocie na Tajwan, kiedy w epoce przedinternetowej nie miat od
kogo uczy¢ sie i doksztalca¢ w dziedzinie tanica i z koniecznosci zwrdcit
sie ku chinskiej tradycji i wlasnemu wnetrzu w poszukiwaniu adekwatnych
$rodkéw ekspresji”.

Lin Huaimin udowodnil, Ze pézny poczatek tanecznej i choreograficz-
nej kariery niczego nie przesadza. Ciezka praca, talentem i uporem pokonat
przeszkody i pokazal, ze potrafi wykorzystywac rézne techniki taneczne
i dialogowac z nieraz bardzo odlegtymi tradycjami tanica i ruchu, od opery
pekinskiej poczynajac, przez dawny taniec jawajski, wschodnie sztuki
walki, japonski taniec buto, az po konwencje zachodniego baletu klasycz-
nego, technike Marthy Graham, stylistyke ruchu Piny Bausch (1940-2009)
i wielu innych. Jego szerokie horyzonty artystyczne, estetyczne, filozo-
ficzne pozwolily mu efektywnie inspirowac sie azjatyckimi koncepcjami
cielesnosci, ideami ruchu i linii zawartymi w chinskiej kaligrafii, zasadami
gimnastyki taijiquan, taoistyczna koncepcja energii i sposobami jej dys-
trybuowania przez cialo w ruchu i w spoczynku. W ostatniej fazie swej

7 Zob. wywiad z choreografem 80 Faces Lin Hwaimin, www.youtube.com./watch?v=dVizQHGUIOU
[dostep: 9.03.2020].
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artystycznej aktywnosci nie bat sie przekraczac granic sztuk i positkowac
nowoczesnymi technologiami oswietleniowymi czy projekcjami wideo
oraz wspolpracowac z artystami réznych tradycji i dyscyplin, na przyktad
z tajwanskim $piewakiem ludowym Chen Da (1906-1981) czy swiatowej
stawy instalatorem chinskim Cai Guogiangiem (ur. 1957). W ostatnich la-
tach lubi o sobie méwic z doza autoironii, Ze jest juz starym cztowiekiem,
z innej epoki, ktéry musi ustapi¢ miejsca mtodszym, ze oto przyszedt czas
na to, by wreszcie zy¢ codziennym zyciem emeryta, zajac sie praniem,
gotowaniem i ogladaniem oper mydlanych. Pobrzmiewa w tym smutek
nieuchronnego przemijania i Swiadomos¢, ze wszystko ma swoje miejsce
i swdj czas, ale i przekora artysty spetnionego.

Lin Huaimin zapisal sie w dziejach wspdtczesnego tanca tajwanskie-
go nie tylko jako precyzyjny formalista, dbajacy o innowacyjna strukture
swoich choreografii. Chetnie zabieral takze glos — za posrednictwem
swoich kompozycji tanecznych, ale niekiedy takze w wywiadach pra-
sowych — w dyskusjach dotyczacych kwestii natury politycznej, a tak-
ze nietypowej, tréjdzielnej chinskiej, tajwanskiej i poniekad japonskiej
tozsamosci kulturowej Tajwanczykéw. Wydarzenia w polityce Swiato-
wej dotyczace Chin i Tajwanu w siédmej, 6smej i dziewiatej dekadzie
XX wieku szczegoélnie takiej aktywnosci sprzyjaly. Nie bez znaczenia bylo
tez w jego przypadku wyksztatcenie akademickie zdobyte w mtodosci —
w koncowece lat szesédziesiatych studiowal przeciez na uniwersytecie
spolitycznym” w Tajpej, gdzie sposobil sie do profesji pisarskiej. Niedlugo
potem wyjechal na studia do rozpolitykowanych, niespokojnych Stanow
Zjednoczonych i w efekcie swojej Grand Tour ostatecznie porzucit pisar-
stwo dla tanica. Lata siedemdziesiate przyniosly mu gorzkie doswiadczenia
i poczucie upokorzenia faktem powolnego, ale systematycznego wypy-
chania Tajwanu z instytucji miedzynarodowych, by zainstalowa¢ w nich
kontynentalne, komunistyczne Chiny, ale doswiadczyt tez pozytywnych
skutkéw przemian spotecznych i politycznych na Tajwanie od konca lat
osiemdziesiatych, bedacych konsekwencja stopniowej demokratyzacji
instytucji tajwanskich, po zniesieniu trwajacego niemal cztery dekady
stanu wojennego. Trzydziesci lat szybkiego rozwoju przemystu i nowych
technologii przyniosto jego krajowi zamoznos¢, a mlodemu pokoleniu
wieksze mozliwosci zdobycia nowoczesnego wyksztalcenia i godziwie
wynagradzanej pracy. Wtedy wtasnie pojawila sie gtebsza refleksja nad
istota tajwanskiej tozsamosci kulturowej, ktéra odslonita jej ztozona, hy-
brydowa nature. Réwniez w tej debacie Lin wziat udzial i dat wyraz swym
pogladom w kolejnych choreografiach.

Kiedy uwaznie obserwuje sie i analizuje dzieta Lin Huaimina, mozna
zauwazy¢ ewolucje jego przemyslen — od intensywnie skupionych na
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istocie chinskosci i definicji kultury chinskiej do koncentrujacych sie na
istocie tajwanskiego patriotyzmu i tajwanskiej tozsamosci kulturowej,
ale jednak zawsze postrzeganej w odniesieniu do wielkiej tradycji cy-
wilizacji Chin kontynentalnych - co nie dziwi, albowiem inteligencko-
-urzednicza rodzina Lina przybyta przed wiekami z kontynentu, a ponadto
po 1949 roku Tajwan przez dlugi czas uwazat sie za jedynego prawowitego
spadkobierce wielowiekowej kultury chinskiej. Z chinskiego patrioty Lin
ewoluowal powoli w strone nowoczesnego patrioty tajwanskiego, ale
niekoniecznie identyfikujacego sie z ruchem natywistycznym (xiangtu),
ktéry mial okreslone konotacje polityczne. Tajwanski patriotyzm choreo-
grafa miescil w sobie raczej doswiadczenia i madros¢ czlowieka, ktéry
osiaga ten poziom zdystansowania wobec otaczajacej rzeczywistosci, ze
jest w stanie dostrzec wartos¢ zaréwno tego, co lokalne, jak i tego, co
globalne/uniwersalne.

W ostatnich dwdch dziesiecioleciach Lin Huaimin odszedt od analizo-
wania historii i komentowania aktualnej rzeczywistosci, chociaz w mlodo-
$ci uwazatl zaangazowanie spoleczne tanca za bardzo wazne. Zaczat ceni¢
bardziej subtelnos¢ kompozycji, niuanse dynamiki ruchu i powsciagliwosg¢,
niz mlodziencza nadekspresje, epicko-dramatyczny wymiar i emocjonalny
wyraz, a czasami nawet patetycznos¢, ktére charakteryzowaty jego wczes-
ne dzieta. Uwazal, ze dopiero po dwudziestu latach udato mu sie uwolni¢
od stéw, od opowiadania, od zastanawiania sie, co znaczy ten czy inny
ruch. Spostrzegt wreszcie, ze taniec staje sie najdoskonalszy wtedy, gdy
postuguje sie ruchem zagadkowym, tajemniczym, nieprzejrzystym. Zaczat
dziala¢ niczym rozwazny i biegly w swej sztuce mistrz kaligrafii czy mistrz
sztuk walki, ktéry dostatecznie dlugo ¢wiczyt sie w réznych technikach,
by wreszcie méc szybkim, pewnym ruchem blyskotliwie i niezawodnie
poprowadzi¢ pedzel czy miecz. Nie bez znaczenia byla tez umiejetnos¢
przekroczenia wyuczonych zasad i regut - czysto improwizatorski moment,
a zatem dokladnie tak, jak w kaligrafii i jak w sztukach walki. Przekonat
sie ostatecznie, ze kaligrafowanie i taficzenie, a zwtaszcza komponowanie
tanica, polega na rozumieniu istoty niepowtarzalnego obrazu i niewidzial-
nej energii, ktéra ten obraz powoluje do istnienia.

A tradycja? Tradycja chinska? Tradycja tajwanska? Rozréznianie tego
typu nie ma chyba juz dlan znaczenia. Stanowia one tkanke jego dziet,
punkt odniesienia, wiecznie powracajacy kontekst, nawet wtedy, gdy two-
rzy choreografie prawdziwie awangardowe, improwizatorskie, posze-
rzajace nasze granice myslenia o sztuce i o tancu. Chishang — jego zfote
tany ryzu i trud tego, ktéry ziarno najpierw sadzi, troskliwie o nie dba
i w koncu zbiera, trud zapisany w jego ciele, kazdym miesniu i sciegnie,
i jeszcze to niesamowicie blekitne niebo ponad gérami i sunace po nim
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chmury - oto jest niewysychajace zrédlo tworczej inspiracji, lirycznego
piekna i umitowania zZycia, wyczuwalne w dzietach Lin Huaimina. Oto
moje rozmyslania o Yunmen Wuji i jego tworcy, w pociagu wiozacym
mnie z Chishang do Tajpej, w kwietniowy wiosenny wieczor, gdy wiatr
mknie ponad zielonymi, pachnacymi swiezoscia tanami, trawy tagodnie
szumig, a ostatnie promienie storica tajemniczym blaskiem poztacaja pola,
o tej osobliwej porze, gdy dzien powoli gasnie i nadchodzi noc. Teatr
Tarica Brama Chmur to prawie moj réwiesnik. Sztam tuz obok niego, za
nim przez wiele lat, czasami nasze drogi nieoczekiwanie si¢ krzyzowaly,
by po jakims czasie réwnie niespodziewanie sie rozejs¢. W trakcie tej
dlugiej wedréwki pietrzyly sie trudnosci: pozar Teatru, choroby Bliskich,
stagnacjaizaniechanie. Trzeba bylo zajac sie sprawami wazniejszymi niz
teatr i taniec — Zyciem samym. A jednak Teatr odrodzit sie niczym feniks
z popiotéw, a moja opowies¢ o nim zostata dokorniczona. Teraz juz tylko
pozostaje przekazac ja w troskliwe dlonie Tej, ktérej wielka wola zycia
i natura wojowniczki kazaly do ostatnich chwil czuwa¢ nad pomyslnym
zakonczeniem tej historii.



