Wprowadzenie

Prezentowana ksigzka powstata w ramach krakowsko-poznanskiego Huma-
nistycznego Konsorcjum Naukowego (ktorego partnerami sg Wydzial Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz
Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie) jako projekt za-
tytulowany ,,Dramaturg w teatrze, literaturze, sztuce”. Pomystodawca badan zwia-
zanych z zawodem dramaturga byl profesor Wojciech Baluch, ktéry zainicjowal
wspotprace miedzy czlonkami Katedry Performatyki UJ oraz Zakiadu Estetyki
Literackiej UAM.

Niniejsza ksigzka to owoc pracy miedzyuczelnianego zespotu badawczego,
ktérego przedmiotem zainteresowania stalo sie pojecie dramaturgii w szeroko
rozumianych ramach naukowych, artystycznych i Zyciowych. Jak w wielu innych
tego rodzaju inicjatywach podstawe naszych prac stanowi projekt, w ktérym okre-
$lone zostaty kluczowe zagadnienia oraz horyzonty badan. Jednak znacznie waz-
niejsze jest przekonanie czlonkéw zespotu, wystepujace, rzecz jasna, w réznym
natezeniu u poszczegdlnych badaczy, ze pojecie dramaturgii to dzi$ jeden z naj-
plodniejszych konceptéw badan humanistycznych. Uwazamy, ze nie ogranicza
sie on do przedmiotu badan, w ktorego centrum lezy sztuka teatru lub tworczosé
literacka, ale obejmuje takze same postawy badawcze, ktérych dramatycznosé
realizuje si¢ w uwidacznianiu efektéw pracy teorii. Rozwijajac te my$l, mozna za-
tem powiedzie(, ze ,,pojecie dramatu wrecz charakteryzuje wspotczesng kulture”
W jaki jednak sposdb te przeswiadczenia odzwierciedlaja si¢ w pracy badawczej
oraz jej efektach?

Odpowiadajac na powyzsze pytanie, wypada zacza¢ od kilku stow o zawia-
zaniu si¢ zespotu badawczego. Dwa gléwne jego filary stanowia Zaklad Estetyki
Literackiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza i Katedra Performatyki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. Naukowcy obu tych jednostek od lat prowadza badania
nad dramatem lub dramatycznoscia réznych wymiaréw sztuki. Zaklad Estetyki

9 Wprowadzenie



Literackiej wydaje sie zakotwiczony mocniej w przestrzeni literatury, za§ wyra-
stajaca z teatrologii Katedra Performatyki moze kojarzy¢ sie silniej z badaniem
tworczosci o charakterze teatralnym. Spotkanie si¢, czy nawet zderzenie dwoch
$rodowisk badawczych byto zatem jednym z pomystéw na poszerzenie naszych
dotychczasowych do$wiadczen oraz ustalen. Afiliacja instytucjonalna autoréw
nie determinuje jednak metodologii poszczegdlnych prac ani nawet tematow czy
obszaréw badawczych, chociaz obie jednostki akademickie wypracowaly na tere-
nie nauk humanistycznych w Polsce rozpoznawalne propozycje. Kazdy z autordw,
wkraczajac na réznorodne pola zycia artystycznego i spotecznego, tworzy swoja
indywidualng propozycje metodologiczna, a tematy teatrologiczne, literaturo-
znawcze czy zjawiska z szeroko rozumianego ludzkiego Zycia nie rozktadaja sie
wcale wedle podziatu, ktéry okreslaja nazwy ,estetyka literacka” czy ,,performatyka
przedstawien”. Jezeli wigc nawet inicjalnie podjecie wspotpracy mogto wydawaé
sie przedsiewzieciem w pewnym stopniu interdyscyplinarnym, to okreslenie to
warto zastapic¢ pojeciem wieloperspektywicznosé, ktdre lepiej oddaje praktyke na-
ukowy zespolu wraz z jej dramaturgicznym charakterem.

Wieloperspektywicznos¢ oznacza nie tylko wielo§¢ punktéow widzenia, ale
takze implikuje wielowymiarowa przestrzen, w ktorej spotykaja sie i rezonuja glo-
sy poszczegdlnych badaczy. Tradycyjny zatem porzadek badan, ktéry mozna by
zestawi¢ z klasyczng kompozycja dramatu, probujemy zastapi¢ uktadem charak-
terystycznym dla nowej dramaturgii teatralnej, ktorej zrodta napiecia dramatycz-
nego obejmuja caly zesp6t tworczy oraz wszystkie etapy jego tworczej pracy: od
prob, poprzez przedstawienie, po jego Zycie spoleczne i instytucjonalne. Zaréwno
jednak w przypadku sztuki, jak i nauki nie o samo napiecie chodzi, ale o nada-
nie wagi swoim dziataniom i tekstom. Pojecie dramatycznosci wydaje sie w tym
kontekscie adekwatne, poniewaz, w odrdznieniu od epiki narracyjnej, dostarcza-
jacej nam opisy i modele rzeczywisto$ci, oraz poezji, pozwalajacej wprowadzi¢ do
otaczajacego nas $wiata pierwiastek rewolucyjny, dramat stanowi narzedzie okre-
$lania tego, co w zyciu naszym jest wazne. Przestrzen, ktérg wyznacza niniejsza
praca, stanowi zatem miejsce agonu, w ramach ktorego zaprzyjaznieni badacze
dociekaja, co i w jaki sposdb w otaczajacej nas rzeczywistosci jest dramatyczne
i jednoczesnie poszukuja dramaturgii w swoich wlasnych opisach, analizach, in-
terpretacjach czy komentarzach.
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Charakterystyczna dla dramaturgii teatralnej przestrzenno$¢ okazuje si¢ in-
spirujagcym modelem takze dla poglebiania wiedzy powstajacej w efekcie prac nad
dramaturgig. Wraz z rozpowszechnieniem si¢ zwrotéw metodologicznych jako
gltéwnych drogowskazdéw rozwoju nauki mechanizm akumulacji wiedzy ostabt na
rzecz dynamicznych zmian perspektyw oraz intensywnego przyswajania coraz to
nowych kontekstow. Przyjecie przez autoréw niniejszej ksigzki dramaturgii jako
przedmiotu zainteresowania, a zarazem modelu samych badan, prowadzi do prze-
kroczenia obu sposobéw uprawiania nauki. Z jednej strony charakterystyczne dla
modelu akumulacyjnego postawy afirmacji przez sztuke zastanego porzadku lub
dokonywanej wobec niego subwersji w modelu dramaturgicznym zastepowane sa
wylaniajaca sie z napiecia doza niepewnosci, raczej uwaznosci anizeli wyrazistego
stosunku do przedmiotu badan. Z drugiej strony zastapienie modelu linearnego
rozwoju nauki mys$leniem o nim w kategoriach przestrzennych pozwala dostrzec,
ze kolejne glosy, ktore pojawiaja si¢ w przestrzeni refleksji nad dramaturgicznym
wymiarem sztuki, nauki i samego zycia, raczej meandruja pomiedzy réznymi
weczesniejszymi ustaleniami lub refleksjami, jednoczesnie z tatwoscig wchlania-
jac bardzo szeroki horyzont kontekstow oferowanych przez nowa humanistyke.

Ostatnim z waznych elementéw postawy badawczej, ktéra zarysowata sie
w wyniku pracy nad niniejsza ksiazka, jest krytyczny stosunek do modeli opartych
na opozycjach binarnych. Mogloby sie wydawac, ze sprzeciw wobec tego znaczaco
redukcjonistycznego ujmowania rzeczywistosci jest dzi§ w naukach humanistycz-
nych czym$ powszechnym. Starajac sie wyplata¢ z binaryzmu, nie ograniczamy
sie jednak do tradycyjnego krytycznego ujawniania ograniczen takich modeli
lub préb jego rozmontowania za sprawg szukania tego, ,,co pomiedzy’, czy kon-
struowania modeli triadycznych. Najbardziej owocne w ustanawianiu nowych
sposobdw pisania otaczajacej nas rzeczywistosci wydaja sie bowiem odniesienia
do estetyki sztuki oraz jej wymiaru praktycznego. W pierwszym, bardziej akade-
mickim obszarze perspektywa estetyki pozwala polaczy¢ pojeciowa racjonalnosé
ze zmystowoscig. Przez owo wzajemne uwiklanie refleksja naukowa zyskuje nie
tylko tradycyjny dialogiczny, ale przede wszystkim procesualny charakter. Pozna-
nie estetyczne staje si¢ bowiem aktem zZywym, dynamicznym i produktywnym
i w tym sensie przekracza wszelkie modele, ktére pojawiaja si¢ w jego ramach.
Podobng funkcje wobec modeli opartych na porzadku pojeciowym pelni praktyka
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tworcza, ktdrej materialno$¢ ustanawia potencjal nieskonczonych rewizji, uzu-
pelnien czy nowych odkry¢, nie dajac sie tym samym zamkna¢ w ustabilizowane
schematy opisu czy myslenia.

Przechodzac do omdwienia efektow pracy naszego zespotu, sposréd ktdrych
najbardziej namacalnym jest niniejsza ksigzka, warto zwréci¢ uwage, ze pomi-
mo duzej swobody wyboru tematéw oraz wykorzystywanych metodologii wiele
tekstow przenika si¢ wzajemnie lub laczy w punktach wcale nie wyrastajacych
z koncepcji reprezentatywnych dla obu jednostek badawczych.

Pierwszym z takich elementéw, na ktéry warto zwrdci¢ uwage, jest czeste sie-
ganie do klasycznych definicji dramaturgii, poszerzanych o analiz¢ historyczna lub
jezykowa, drugim sa odniesienia do wymiaru peformatywnego naszej dzisiejszej
kultury oraz rzeczywistosci spolecznej, trzecim - zwrot w strone doswiadczenia jako
kategorii pozwalajacej uwolni¢ si¢ od wielu klasycznych modeli i paradygmatow.

Niezwykle nowatorska propozycje przygladniecia si¢ znaczeniu stowa dra-
maturgia przedstawil w swoim tekscie Dariusz Kosinski, ktory, odwotujac si¢ do
etymologii tego stowa, podkresla zawarte w nim idee pracy, zajecia i celu. Razem
pozwalajg one pojmowac dramaturgie jako prace tego, co czynione. W rezultacie
efektem dramatu staje si¢ sam przebieg dziatan, co zbliza historyczne pojecie do
wspodlczesnego rozumienia sztuki teatralnej, w ktérej sam proces tworczy zyskuje
coraz wieksze znaczenie. Funkcjonalno$ci zaproponowanego rozumienia Kosinski
dowodzi w przedstawionych analizach wspolczesnych przedstawien teatralnych,
pokazujac, jak rozwoj wspoltczesnej dramaturgii i zwrot w strone widza urucha-
mia refleksje oraz doswiadczenie pozateatralne. Samo przedstawienie nazywa

»przygotowanym doswiadczeniem’, co bardzo dobrze opisuje doswiadczeniowa
perspektywe tworczoéci dramaturgicznej.

Dzialania o charakterze dramaturgicznym poza mury teatru wyprowadza tak-
ze Lucja Iwanczewska, ktéra skupia si¢ na opisie ,,strategii i praktyk dramaturgicz-
nych ujawniajacych swoje oddzialywanie na styku pol artystycznego, spotecznego
i politycznego”. W swoich rozwazaniach nad przenikaniem laboratoryjnych prac
teatralnych do $wiata zewnetrznego autorka rozwija pojecie dramaturgii spotecz-
nej — ,rozumianej jako wspdlne czynienie, wytwarzanie przestrzeni publicznej
na styku pol artystycznych i politycznych w splocie dwoch dyskurséw i praktyk —
hegemonicznych i agonistycznych”
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Z innej strony do spoleczno-performatywnego wymiaru dramaturgii pod-
chodzi Wanda Swigtkowska. Wychodzac od klasycznego, aczkolwiek bardzo sze-
rokiego rozumienia dramaturgii jako ,,uktadu elementdw, ktére «cos sprawiaja»”,
ukazuje sprawczy charakter architektury, z jednej strony modelujacej przestrzen
dziatan, z drugiej jednak prowokujacej do dzialan subwersywnych wobec préb
narzucania okreslonych zachowan uzytkownikom zaprojektowanej przestrzeni.

Do potencjatu dramaturgicznego odwotuje si¢ takze Ewelina Wozniak-Czech,
wkraczajac na teren tworczosci plastycznej, ktora na pierwszy rzut oka wydaje
sie mie¢ jedynie do$¢ marginalne powigzania z dramaturgia. Tymczasem autorka
dowodzi, ze szczeg6lng kreacje podmiotu, jaka jest autoportret, w tym takze jego
wspolczesna odmiana w postaci selfie, mozna pojmowac jako rezyserie wlasne-
go wizerunku. Idac dalej tropem raczej tradycyjnych kategorii sztuki teatralnej,
zwraca tez uwage na specyficzny rodzaj uwagi w tworzeniu autoportretu, ktéra
oscyluje pomiedzy potencjalnym odbiorcg obrazu a autoreferencjg ustanawiana
przez podobienstwo obrazu do jego autora. W ten sposob tradycyjne pytanie
o odbiorce prowadzi nas na plaszczyzne charakterystycznej dla wspdlczesnej
dramaturgii niepewno$ci.

Ozywianie obrazu, podobnie zreszta jak sprawczo$¢ architektury czy poten-
cjal teatru, w zmienianiu rzeczywisto$ci spolecznej zawiera oczywisty pierwiastek
performatywny. Bezposrednio do tej kategorii opisu odwoluje si¢ Monika Blasz-
czak-Stachowiak, ktéra analizuje dzialania teatréw alternatywnych. Przestawiajac
szerszy kontekst funkcjonowania pojeé performans i performatywny, zwraca uwage
na sprawczo$¢ dzialan tego typu teatréw. Jej tekst stanowi dobre wyjasnienie tego,
jak dramatyczno$¢ funkcjonuje jako matryca dla performatywnoséci. W dalszym
ciagu swoich rozwazan siega ona takze po przykiad projektu teatralnego, ktorego
jednym ze Zrédel bylo zetkniecie si¢ ze zbiorem pocztéwek w muzeum. Rozwazajac
wspomniany zbiér jako doswiadczenie, ktore zostato spozytkowane w pdzniejszej
pracy dramaturgicznej, autorka ukazala, jak perspektywa dramaturgiczno-per-
formatywna otwiera refleksje badawcza i réwnoczesnie praktyki twdrcze na nowe
perspektywy humanistyczne, w tym przypadku zwrot archiwalny.

Szczegblnym przykladem wpisania si¢ w przestrzen performatywna jest tekst
Piotra Dobrowolskiego, ktéry funduje sie na kolejnej popularnej, a zarazem nie-
zwykle waznej perspektywie nowej humanistyki, jaka sg studia nad pamiecig. Au-
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tor przedstawia szeroki oraz réznorodny zakres przedstawien teatralnych, ktore
za sprawg nowej dramaturgii XXI wieku zyskuja charakter krytyczno-polityczny.
Obok jednak znakomitych analiz Piotr Dobrowolski calym swoim tekstem ukazu-
je sie jako aktywny propagator politycznego zaangazowania sztuki dramatycznej,
podsumowujac swoje rozwazania stowami: ,,Krytyka - w wymiarze spotecznym,
politycznym, historycznym - jest najwazniejszym zadaniem sztuki zaangazowa-
nej”. Piszac o performatywnym wymiarze tworczosci, sam zatem tak komponuje
swoéj wywdd, aby jego dramaturgia wzmocnila jego sprawczy charakter.

Kwestie krytycznego wymiaru sztuki wspolczesnej podejmuje takze Piotr Urban-
ski, ktory, piszac z perspektywy znawcy opery oraz historii literatury klasycznej,
u$wiadamia czytelnikowi, jak ogromny potencjal w tworzeniu i rozumieniu wspot-
czesnej dramaturgii ma wiedza historyczna oraz gleboka znajomos¢ sztuki operowe;.
Wychodzac od klasycznej analizy mitu o Admecie i Alcescie, jego formy dramatycznej
w ujeciu Eurypidesa i wreszcie librett i warstwy muzycznej XVIII-wiecznych oper,
wskazuje na zrodta oraz konieczne konteksty, ktore pozwalajg zrozumie¢ mechanizm
dramaturgii wspotczesnych muzycznych realizacji tego mitu. Wérdéd oméwionych
przez autora tworcow znajduja sie kolejno tak znakomici artysci jak: Robert Wilson,
Jossi Wieler, Peter Konwitschny i Krzysztof Warlikowski.

Ostatnim zagadnieniem, ktoére w réznorakiej formie przewija sie przez tek-
sty niniejszego zbioru, jest wymiar do$wiadczenia. Sporo miejsca po$wieca mu
Irena Gorska, ktora we wprowadzeniu do swoich znakomitych analiz narracji
podrézniczych przybliza czytelnikowi niezwykle plodng koncepcje estetyki Han-
sa-Georga Gadamera. Przechodzac dalej do koncepcji Riidigera Bubnera, kresli
koncepcje doswiadczenia, ktérego nie sposéb zredukowac do pamieci lub historii,
jak bowiem wyjasnia: ,Wiaze si¢ ono bowiem z zaangazowaniem podmiotu, jak
i przedmiotu; nigdy nie jest bierne; pozostaje «takim rodzajem aktywnosci, dzie-
ki ktdérej nowe przedmioty wynurzaja si¢ przed podmiotem, ktéry sam uwiklany
jest w proces ich powstawania»”.

Podobne wzajemne uwiklanie podmiotu i przedmiotu badan wytania sie
z rozwazan Wojciecha Balucha, ktory, wpisujac tworczos¢ dramaturgiczng w kon-
tekst koncepcji afektywno$ci, rozwijanej przez Eve Kosofsky Sedgwick, opisuje
strategie badawcze i tworcze pozwalajace na wspolistnienie podmiotu badacza
i przedmiotu jego zainteresowan.
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Anna Krajewska z kolei, wychodzac od dramatu, §ledzi zjawisko dramaturgii
pojec. Opisuje z pozyciji literaturoznawczych procedury stosowane w nauce, ktére
pozwalajg (czy stusznie?) na zmiane znaczenia poje¢, wypieranie dawnych i proby
zastepowania ich nowymi lub podkladania pod stare nowych znaczen. Autorka
przedstawia nowa koncepcje, ktéra zmienia siatke stale podlegajacych proliferacji
dramatycznych i teatralnych poje¢, likwidujac kategoryzacje sztuk na rzecz idei

»sztuk splatanych’, a w tych ramach pokazuje antybinarne ujecie dramatu, teatru
i literatury. Rdwnocze$nie, kontynuujac swoja koncepcje literaturoznawstwa dra-
matycznego, proponuje przede wszystkim performatywne sposoby badania zja-
wisk wywodzacych si¢ ze stale bardzo produktywnej matrycy dramatu. Przejscie
od wizji ,,tekstowego $wiata” do koncepcji ,$wiata splatanego” jest dla Autorki
réwnoznaczne z propozycja humanistyki performatywne;j.

Nasza wspolna dziatalno$¢ otworzyta perspektywy szerszych badan, wykra-
czajacych poza specjalistycznie rozumiany zaw6d dramaturga, prowadzacych ku
projektowi obejmujacemu prace nad nowymi horyzontami dramaturgii. Posta-
nowiliémy zatem — po wydaniu prezentowanej tutaj ksiazki - prace kontynuowac,
rozwija¢ zarysowane pomysty, a takze rozszerzy¢ swoja dziatalnos¢, wlaczajac
przedstawicieli innych jednostek obu uczelni (czego przykladem jest juz teraz
obecny w ksigzce tekst profesora Piotra Urbanskiego z Instytutu Filologii Kla-
sycznej UAM) oraz badaczy z innych o$rodkéw uniwersyteckich w Polsce i za
granica. PragnelibySmy ponadto, by w grupie wspdttworzacej projekt znalezli
sie nie tylko naukowcy: literaturoznawcy, teatrolodzy, performatycy, historycy
i teoretycy sztuki, estetycy, filozofowie, ale by takze zabrali glos praktycy: ludzie
kultury, artysci, aktorzy, rezyserzy, dramaturdzy, tak aby zesp6t mégl pracowaé
nad doskonaleniem jezyka opisu wspdlczesnej dramaturgii w rozmaitych formach
i formutach wyrazu (artykulach, ksigzkach autorskich, spotkaniach, dyskusjach,
panelach, probach, projektach artystycznych i naukowych itp.).

Dalsze prace tak poszerzonego zespolu badawczego beda sie koncentrowa¢
przede wszystkim na opisywaniu wybranych obszaréw literatury, teatru, sztuki
i kultury z perspektywy dramaturgicznej. W zatozeniu bedzie to zatem w zakresie
ideowym kontynuacja propozycji dramatycznej teorii literatury oraz koncepcji
zwigzanych z pojawieniem si¢ dramaturga w polskim teatrze, zaréwno jako osoby,
jak i zbioru pewnych praktyk.
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Efekty prac postanowiliémy publikowaé przede wszystkim na tamach wy-
dawanego wspolnie przez UAM i UJ czasopisma ,,Przestrzenie Teorii” (ktdre
w swoich zalozeniach ma wpisany rozwdj dramatycznego literaturoznawstwa)
oraz jako cykl publikacji w — bedacej takze wspdlnym poznansko-krakowskim
przedsiewzieciem wydawniczym - serii Biblioteka ,,Przestrzeni Teorii”. Prezento-
wana teraz ksigzka jest zaledwie zapowiedzig kolejnych prac, pierwszym skrom-
nym gestem wykonanym przez oba zespoly, gtosem bedacym zaproszeniem do
podjecia kolejnych probleméw badawczych przez grono wszystkich chetnych,
ktorzy by chcieli projekt wspéttworzyc.

Wojciech Baluch
Anna Krajewska
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