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Argument obrazu.
Wprowadzenie

W pismach z réznych obszaréw wiedzy spotykamy si¢ nierzadko z przypad-
kami, w ktorych przedstawiany w tekécie wywdd jest unaoczniany za pomocg obra-
zow. Autorzy tego rodzaju wypowiedzi postuguja si¢ znanymi powszechnie dzietami
z réznych powodow, np. pragnac przyblizy¢ efekty swojego myslenia czytelnikowi,
zademonstrowaé w nowym $wietle przedmiot rozwazan badz stresci¢ dany zamyst.
Czesto tez przywolanie jakiego$ wizualnego wyobrazenia nastepuje w momencie
wyczerpania sie¢ konwencjonalnej argumentacji. Przyktadowo — w historii mysli
XX wieku stawne s3 nawigzania Martina Heideggera w wykladzie pt. O Zrédle dzieta
sztuki do obrazu Butow van Gogha' czy stuzace ukazaniu klasycznego modelu re-
prezentacji rozwazania Michela Foucault na temat Las Meninas Diego Velazqueza
otwierajace ksiazke Stowa i rzeczy?, a takze demonstracja za pomoca Ambasadoréw
Hansa Holbeina psychoanalitycznej koncepcji aktu widzenia przez Jacquesa Lacana’.
Réwniez wielu historykéw sztuki miato swoje ulubione dziela, na ktérych modelo-
wali teorig, a rowniez takie, ktore byly im niezbedne, gdy testowali swoje koncepcje,
jak np. freski Giotta w Padwie dla Maxa Imdahla* czy cykle malowidet w Palazzo
Schifanoia w Ferrarze dla Abyego Warburga®.

Te stawne w dziejach humanistyki i historii sztuki ,,przypadki” patronowaty
obradom kolejnego (i zarazem drugiego w nowym cyklu®) Seminarium Metodolo-
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gicznego Historii Sztuki pt. Obraz jako obiekt teoretyczny. Postuzyty one jako punkt
wyjscia do przesledzenia réznego rodzaju sprz¢zen miedzy mysla dyskursywna
a wizualno$cia: poczawszy od tych, ktére odpowiadaja potocznemu stwierdzeniu,
ze jakie$ dzieto sztuki ,daje do myslenia’, po te, w ktérych pojawienie si¢ obrazu
powoduje przefom w wiedzy i wymusza jej transformacje.

Zawarte w niniejszym tomie artykuly bedace zapisem tego spotkania do-
tykaja w rozny sposob powyzszej tematyki: czes¢ z nich przyjmuje szeroka optyke
i rozpatruje generalne kwestie, inne z kolei skupiajg si¢ na bardziej okreslonej
historycznie problematyce.

Jednym ze sposobdéw zarysowania pola zwigzanego z zagadnieniami
obiektéw teoretycznych jest — jak proponuje Stanistaw Czekalski — ukazanie go
jako swego rodzaju polaryzacji miedzy dyskursem dokonujacym instrumenta-
lizacji obrazéw a takimi strategiami wystowienia dziela sztuki, ktére akcentuja
jego specyficzna site. Niemniej jednak kazda prezentacja potencjatu zwigzanego
z obrazami jest zawsze obarczona ryzykiem, ktore polega na tym, ze dzieto po-
przez operacje badawcze stanie si¢ ostatecznie jedynie ,widziadlem’, a jego au-
tor — ,,zwodzicielem’, o czym przypomina w swojej lekturze platonskiego Sofisty
Ryszard Kasperowicz.

Nastepujace po tym dwuczg$ciowym wprowadzeniu teksty mozna rozumiec¢
jako analizy réznych relacji miedzy widzialnoscig a mowa. Te odmienne konfiguracje
i pozycje, ktdre nawzajem przyjmuja stowo i obraz wobec siebie, mozna uchwycic za
pomoca przestrzennej metaforyki. Istotny dla epoki nowoczesnej, w tekstach Marii
Poprzeckiej i Gabrieli Switek, okazuje si¢ motyw przezroczystosci jako fenomenalnej
jakosci obrazu, ale tez w znaczeniu transparencji wobec dziedziny idei. Ten proces
dematerializacji prowadzi w pewnych przypadkach do osobliwego zniknigcia dzieta
w dyskursywnych wywodach, co —jak pokazuje Dorota Kownacka-Rogulska - moze
by¢ szczegdlnym sposobem chronienia osobliwosci jego postaci wizualnej. Michat
Haake rozwaza natomiast sytuacje, w ktdrej atrybucyjna tozsamos¢ obiektu okazuje
sie podrzedna wobec potrzeb ideologicznego dyskursu.

W tekstach Jacka Jazwierskiego, Agnieszki Rejniak-Majewskiej i Lukasza
Kiepuszewskiego to sam obraz stawia opdr jezykowej transpozycji. Dzielo jawi sie
jako trudna do naruszenia powierzchnia, ktdra filtruje rzutowane na nie projekcje
plynace z natury, rzeczywistoéci spotecznej czy doswiadczenia podmiotowego.

Waznym motywem, ktory przenika dzieje idei zwigzanych ze sztuka, byt
dyskurs poszukiwania systematycznej ekwiwalencji migdzy sferg konceptualna
a zmystowa. Takiemu przypadkowi poswigcony jest tekst Anny Markowskiej,
traktujacy o utopijnej probie uobecnienia obrazu w postaci przestrzeni ekspozy-
cyjnej i dydaktycznej, oraz artykut Lukasza Rozmarynowskiego, ktory rozwaza
przedsiewzigcie przeniesienia dyskursu zaczerpnigtego z nauk $cistych w postac
obrazu.
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Przywotane w tytule seminarium pojecie obiektu teoretycznego, ktore po-
jawia si¢ we wspodlczesnej humanistyce za sprawg Mieke Bal’, ma swoje znaczace
precedensy we wcze$niejszej mysli o sztuce. Sg nimi miedzy innymi ,,obraz dialek-
tyczny” Waltera Benjamina, ktéry zostaje przywotany przez Piotra Juszkiewicza,
oraz pojecie ,formy krytycznej” Hansa Sedlmayra przypomniane w nowym i za-
skakujgcym kontek$cie przez Mariusza Bryla.

Powyzsza prezentacja wybranych kwestii obecnych w artykutach nie oddaje
zlozonosci watkow i zréznicowania tresci, ktore mozna w nich odnalez¢, powinna
jedynie zacheci¢ czytelnika do wyznaczenia sobie wlasnych drég posrod prezen-
towanych studiow.

Przygotowane przez Zaktad Teorii i Historii Badan nad Sztuka Instytutu
Historii Sztuki UAM Seminarium Metodologiczne im. Edwarda Aleksandra Ra-
czynskiego odbylo si¢ w dniach 17-19 pazdziernika 2019 roku w Palacu w Rogalinie
stanowigcym Oddzial Muzeum Narodowego w Poznaniu. Uczestnicy seminarium
wyrazajg podziekowanie Dyrekcji i Pracownikom Muzeum za gos$cine.

Ta tradycyjna juz lokalizacja naszego seminarium zostala tym razem w szcze-
gblny sposob zaakcentowana dzieki przypomnieniu osoby zalozyciela Galerii Ro-
galinskiej Edwarda Aleksandra hr. Raczynskiego (1847-1926), ktory odtad bedzie
patronowal naszym spotkaniom.

Na poczatku obrad postac kolekcjonera®, jak i artystyczne pasje innych
cztonkéw rodziny Raczynskich przywolali p.o. dyrektora Muzeum Narodowego
dr Adam Socko oraz prof. UAM Michal Mencfel. W tym miejscu warto podkresli¢,
ze wielkopolski hrabia, aranzujac w Rogalinie zebrang kolekcje dziet, dazyt do przed-
stawienia w niej konfrontacji wspolczesnej sztuki polskiej z twdrczoscig powstajaca
w innych miejscach Europy przetomu XIX i XX wieku. Nie chodzilo mu jedynie
o prezentacje prywatnego zbioru, ale stworzenie ogélnodostepnej galerii, ktorej
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charakter przekraczalby funkcje odzwierciedlania jedynie specyficznych preferencji
kolekcjonera. Wydaje sie, ze w przypadku Raczynskiego, ktéry nie pozostawit po
sobie zbyt wielu wypowiedzi dyskursywnych, to wlasnie akt selekcji okreslonych
dziet do zbioréw stanowil wyraz ogdlniejszych przekonan dotyczacych twoérczosci
artystycznej. Jesli uwzglednimy jeszcze fakt, ze istotng osig kolekcji byty autore-
fleksyjne dzieta Jacka Malczewskiego, to mozemy rozumie¢ Galerie Rogalinska
jako demonstracje pewnej koncepcji sztuki. Wszystko to powoduje, ze podjete
ongis przez Raczynskiego przedsiewziecie znajduje sie blisko zasadniczych kwestii
omawianych podczas naszego seminarium.



