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~Nigdy nie odczuwaty Wlochy takiego dobrobytu [...], nigdy nie
pozostawaty w tak catkowitym pokoju [...], nigdy nie optywaty
tak bardzo zaréwno w mieszkaricow, kupcow i bogactwa, jak i nie
wyrozniaty sig takq wspaniatoscig licznych wtadcow, splendorem
wielu najszlachetniejszych i najpigkniejszych miast [...], nigdy
nie pojawito sie tak wiele talentow biegtych we wszelkich naukach,
przemysinych i stawnych w kazdej sztuce”1.

IELKI HISTORYK SZESNASTOWIECZNE] ITALII FRANCESCO GUICCIARDINI
(1483-1540), wypowiadajac w swojej Historii Wloch te znamienne i cze-
sto p6zniej cytowane stowa, odnosil je do jednej z najbardziej olsniewajacych
epok w dziejach wloskiej kultury - czaséw Lorenza de” Medici Il Magnifico.
Takze prezentowana ksigzka dotyczy w duzej mierze opisywanego przez
Guicciardiniego okresu, cho¢ jej ramy czasowe znacznie go przekraczaja.
Obejmuje ona cale pétwiecze poprzedzajace tragiczne wydarzenia sacco di
Roma - zajecie i spladrowanie Rzymu w 1527 roku przez wojska cesarza
Karola V. Byl to czas pod wieloma wzgledami wyjatkowy. Lata stabilizacji
politycznej po zawarciu pokoju w Lodi (1454), gdy w Italii przycichty kon-
flikty i ustalila si¢ wzgledna réwnowaga sit, wyjatkowo sprzyjaly rozwojowi
patronatu nad sztuka. Wiadcy wloskich panstw i ksiestw, a za ich przykla-
dem dostojnicy koscielni i najzamozniejsi patrycjusze, cala swojq energie skie-
rowali na roztaczanie wokot siebie luksusu, ktéry zapewniat prestiz i dawat
znamie pierwszenstwa wéréd rywalizujacych ze soba rodow. Nieustanna
konkurencja, wyrazajaca si¢ we wznoszeniu i ozdabianiu nowych gmachéw,
zatrudnianiu najwybitniejszych artystow, literatow i uczonych, a takze ogol-
nym wzbogacaniu $rodkéw dworskiej reprezentacji, tworzyta wyjatkowo
podatny grunt dla rozwoju wszelkich form twoérczosci.
W klimacie ciaglego wspotzawodnictwa dane byto dziala¢ réwniez mu-
zykom. Dostojnicy $wieccy i koscielni, powodowani czy to politycznymi
aspiracjami, czy dynastycznymi zobowigzaniami, na niespotykang wczesniej

1 Guicciardini, Storia d'Italia, Firenze 1561; cyt. za: Gierowski, Historia Wioch, 189.
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skale inwestowali we wszelkie formy aktywnosci muzycznej, angazujac
$piewakow i instrumentalistéw oraz zlecajgc komponowanie nowych dziet
badZ organizowanie przedstawien dramatyczno-muzycznych. Muzyka,
podobnie jak inne dziedziny sztuki, byla swoistym narzedziem perswazji,
majacym przekonac¢ obserwatoréw o wyjatkowym znaczeniu panujacych
badz potwierdzi¢ prawomocno$é ich rzadow.

Niestety, w ostatnich latach XV wieku na rozwoju wloskiej kultury poto-
zyly sie cieniem pierwsze konflikty zbrojne. Ski6ceni i rywalizujacy ze soba
wladcy paristw wloskich nie potrafili zapewni¢ pokoju, a zawigzujac i zry-
wajac kolejne sojusze, stworzyli idealne warunki do interwencji z zewnatrz.
Zapoczatkowane w 1494 roku ,wojny wloskie” staly sie jednym z najciem-
niejszych okreséw w dziejach nowozytnej Italii i na zawsze zmienily jej poli-
tyczny krajobraz. Wszelako trwajace przez dziesiatki lat dzialania militarne
nie byly w stanie sttumié¢ zycia muzycznego, a brak stabilnosci politycznej
kompensowano kultem wystawnosci.

Nawet pobiezny przeglad obszernej literatury przedmiotu jasno pokazu-
je, ze w 1470 roku istniaty na Pétwyspie Apenifiskim zaledwie cztery osrod-
ki, w ktérych funkcjonowaly kapele zdolne do wykonywania kunsztownej
polifonii wokalnej: Stolica Apostolska, Neapol, dwor sabaudzki oraz Floren-
gja. Juz jednak niespelna rok pézZniej analogiczne kapele powstaly w Ferra-
rze i Mediolanie, a ambitni wladcy obu tych ksiestw nie ustawali w wysil-
kach, by pozyska¢ najwybitniejszych muzykow spoza Alp - oltremontani.
Lata dziewiecdziesigte mialy wszelako przynies¢ na wloskiej scenie poli-
tycznej powazne zmiany: po wkroczeniu w 1494 roku wojsk francuskich
znaczenie ksiestwa Sabaudii dramatycznie zmalato, a Krélestwo Neapolu -
obiekt wieloletnich sporéw francusko-hiszparskich - zostalo w poczatkach
nastepnego wieku wchioniete przez Hiszpanie. Jakkolwiek rola obu tych
organizméw panstwowych jest dla renesansowej kultury muzycznej trudna
do przecenienia, to w niniejszej ksigzce pozostang one poza obrebem zainte-
resowania. To samo dotyczy praktyk patronackich w Wenecji, Sienie i Bolo-
nii. Uwzglednienie tych, jak réwniez kilku mniej znaczacych osrodkow
(Lucca, Modena, Monferrato, Padwa, Piacenza, Pistoia, Treviso, Urbino,
Vicenza, Werona) wymagaloby podjecia osobnych i szeroko zakrojonych
studiéw, co byloby wprawdzie kuszacym wyzwaniem, ale znacznie prze-
kraczajacym zalozone ramy pracy. Prezentowana ksigzka obejmuje zatem
pie¢ najwiekszych i najbardziej w tym czasie dynamicznych centréw mu-
zycznych Italii (Mediolan, Ferrara, Mantua, Florencja, Rzym), w ktérych
praktyki patronackie rozwinely sie na skale nieporéwnywalnie wieksza niz
gdzie indziej. Jej zadaniem bedzie rozpoznanie i przybliZzenie specyfiki wlo-
skiego patronatu muzycznego - dzialalnosci realizowanej na tle jednego
z najbardziej burzliwych, ale zarazem interesujacych okreséow w historii
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Italii, przez uczestnikow najistotniejszych w nim wydarzen. Podejmujac te
problematyke, konsekwentnie wystrzegam sie terminu ,mecenat”, jest on
bowiem zwykle Iaczony z dzialalnoscia bezinteresowng i altruistyczna.
Tymczasem we wczesnonowozytnej Europie praktyki patronackie wynikaty
przede wszystkim z dynastycznych zobowigzan wladcéw badz innych do-
stojnikow Swieckich czy koscielnych i $cisle wigzaly sie¢ z odgrywaniem
przez nich okreslonej roli spotecznej. Stuzyly nie tylko komunikowaniu fak-
tycznego statusu panujacych, lecz takze kreowaniu ich pozytywnego wize-
runku, a czesto i nobilitacji.

Przyjete w niniejszej ksigzce ramy czasowe wyznaczone sa przez dwie
daty. Pierwsza (1470) zbiega sie z rozkwitem patronatu muzycznego na nie-
znang wczesniej skale wraz z objeciem rzadéw w Mediolanie przez Ga-
leazza Marie Sforza (1466), we Florencji przez Lorenza de’ Medici (1469),
w Stolicy Apostolskiej przez papieza Sykstusa IV (1471), a w Ferrarze przez
Ercolego I d’Este (1471). Wprawdzie granice te mozna by przesunac¢ o kilka-
nascie lat wstecz, albowiem w calym okresie od zawarcia pokoju w Lodi
wloskie zycie muzyczne rozwijalo sie bez najmniejszych przeszkod, jednak
dopiero okoto roku 1470 wystapily wyjatkowo sprzyjajace warunki dla
powstania nowego typu patronatu. Date koricowa przyjetego w ksigzce za-
kresu wyznacza z kolei sacco di Roma (1527), ktadace kres swietnosci rene-
sansowego Rzymu. Te traumatyzujace calg Italie wydarzenia poglebita do-
datkowo epidemia, powodujac ucieczke pozostalych jeszcze w miescie
muzykoéw. Niespokojnie bylo takze we Florencji, gdzie w 1527 roku nasilata
sie walka o przywrécenie tradycji republikanskich, przyczyniajac sie¢ do
opuszczeniu miasta przez sympatykéw Medyceuszy, a wérdéd nich wielu
muzykéw. Réwniez w innych centrach 6éwczesnej Italii pojawily sie oznaki
kryzysu politycznego i gospodarczego. Wszystkie te przestanki pozwalaja
uznac rok 1527 za dos$¢ wyrazng cezure w dziejach wloskiej kultury muzycz-
nej, aczkolwiek nie mozna z ta datg, rzecz jasna, powigzac¢ narodzin zadnego
nowego stylu muzycznego ani ukonstytuowania si¢ nowego gatunku.

Wydawac by sie mogto, ze o kulturze muzycznej tego niezmiernie waz-
nego okresu - tak dla wloskiej, jak i powszechnej historii muzyki - napisa-
no juz wystarczajaco duzo. Nie sposéb nawet wyliczy¢ wszystkich, réznie
ukierunkowanych studiow z tego zakresu. Przeglad uwzglednionych
w prezentowanej ksigzce prac jasno uswiadamia, jak wiele zawdziecza ona
autorkom i autorom wtoskim?, amerykanskim i angielskim? oraz z innych

2 Barblan, Becherini, Bertolotti, Bertoni, Brancacci, Canal, Cattin, Cellesi, Cesari, Davari,
Degrada, Disertori, Fabbri, Fano, Gallico, Gargiulo, Ghisi, La Face Bianconi, Luisi, Luzio, Motta,
Parigi, Peverada, Pirrotta, Porro, Rossi, Sartori, Torrefranca, Valdrighi, Ventrone, Ziino i inni.

3 Atlas, Banks, Bernstein, Blackburn, Bloxam, Boorman, Brown, Cummings, D’Accone,
Dean, Einstein, Fallows, Fenlon, Gallucci, Getz, Glixon, Haar, Hewitt, Hudson, Lockwood,
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krajow*. Setki przyczynkéw doprowadzily juz do wielkiej akumulacji wie-
dzy, nie zaowocowaly jednak zadna publikacja o charakterze syntetycznym,
ktoéra wigzatlaby kwestie repertuaru muzycznego z zagadnieniami patrona-
tu. Przeciwnie, izolacja i rozproszenie dotychczasowych badan spowodowa-
ty wyksztalcenie si¢ osobnych i dos¢ waskich nurtéw, majacych ze soba
niewiele punktow stycznych. Anonsowane przed wieloma laty studium
Renaissance Music Patronage> nie doczekato sie¢ publikacji, zas wydana nie-
dawno ksigzka Institutions and Patronage in Renaissance Music stanowi jedy-
nie antologie tekstow ogloszonych juz wczesniej, z ktérych zreszty jedynie
cztery mieszcza sie¢ w zakresie przedmiotowym niniejszej pracy®.

W muzykologii polskiej problematyka patronatu muzycznego w rene-
sansowej Italii nie cieszyla si¢ dotad wigekszym zainteresowaniem, jakkol-
wiek zwiazki muzyki ze sfera wladzy byly i nadal pozostaja punktem od-
niesienia dla rozlicznych studiéow nad kultura staropolska, zwlaszcza za
panowania dynastii Wazow’. Istnieje wprawdzie skromna literatura po-
Swiecona poszczegdlnym twoércom, technikom kompozytorskim oraz piele-
gnowanym w tym czasie formom i gatunkom, jednak ich ujecie w perspek-
tywie praktyk patronackich nie zostalo dotad zaproponowane. Cho¢ wiec
temat nie jest nowy, brak opracowania obejmujacego najwazniejsze wloskie
centra patronatu muzycznego, jak i ograniczony wklad autoréw polskich
w tego rodzaju badania stanowily zasadniczy impuls i zachete do podjecia
takiej proby.

Szeroki zakres chronologiczny i geograficzny niniejszej ksigzki nie po-
winien sprawia¢ wrazenia, ze stanowi ona tradycyjny kurs historii muzyki
prezentujacy w dukcie chronologicznym wszystkich waznych twoércow,
dominujace zjawiska artystyczne czy nurty stylistyczne wsparte pelng ich
dokumentacjg. Cel rozprawy jest znacznie skromniejszy: z uwagi na rozle-
glos¢ podjetej problematyki, jak i szczatkowo$¢ zachowanej dokumentacji
oferuje ona jedynie wybér zagadnieri uznanych za najwazniejsze, przy czym
nacisk ktadzie na te aspekty, ktére najsilniej ogniskuja uwage badaczy ostat-

Lowinsky, Macey, Matthews, Merkley, McGee, Miller, Noble, Noblitt, Palisca, Perkins, Picker,
Planchart, Polk, Prizer, Reynolds, Rifkin, Rodin, Rubsamen, Seay, Sherr, Singleton, Slim, Starr,
Welch, Wilson i inni.

4 Bragard, Bridgman, Croll, Dunning, Elders, Finscher, Frey, Haberl, Heyink, Jeppesen,
Just, Kdmper, Kanazawa, Kirsch, Kohler, Osthoff, Pietschmann, Pirro, Roth, Schuler, Schwartz,
Staehelin, Strohm, Wegman i inni.

5 Zob. zapowiedz w: Prizer, Isabella d’Este and Lorenzo da Pavia, 90.

6 Institutions and Patronage (artykuty D’ Agostina, Fenlona, Glixona i Prizera). Takze druga
antologia tego rodzaju, Music and Patronage, zawiera zaledwie jeden artykul poswiecony
interesujacej nas problematyce (Merkley, Ludovico Sforza as an ‘Emerging Prince’).

7 Zob. np. Szweykowscy, Wiosi w kapeli krolewskiej polskich Wazéw; Przybyszewska-Jarmin-
ska, Muzyczne dwory polskich Wazow; eadem, Muzyka pod patronatem polskich Wazow.
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niego ¢wieréwiecza. Stawia wiec pytania o specyfike wloskich praktyk pa-
tronackich oraz ich wplyw na kulture muzyczna poszczegélnych osrodkéw,
o role, jaka odegrali oltremontani w formowaniu zachowanego tam repertua-
ru, o stopien przyswojenia przez nich stylu muzyki wloskiej, wreszcie
o oddzialywanie ich twérczosci na kompozytoréw lokalnych. Poruszanie sie
po tak rozleglym obszarze wigze sie z trudnosciami wielorakiej natury. Wy-
nikaja one przede wszystkim z faktu, ze muzycy na ogét rzadko pozostawali
w dlugotrwatych relacjach z jednym patronem, a ich uchwytne w Zrédiach
dane biograficzne nie zawsze pozwalaja na okreslenie miejsca pobytu
w okreslonym czasie. Ponadto zrédla transmitujace analizowane (czy tylko
przywoltywane) w ksiazce kompozycje nieczesto umozliwiaja ich precyzyjne
datowanie badZ okreslenie proweniencji, co niesie ze soba ryzyko mylnych
interpretacji.

Jak wiadomo, w badaniach nad muzyka dawnych epok tradycyjne
narzedzia analizy formalnej okazujq sie dalece niewystarczajace. Dzieta mu-
zycznego nie mozna traktowac jako tworu autonomicznego, lecz trzeba po-
szukiwa¢ réznorakich strategii spotecznych, kulturowych, politycznych
i religijnych, potencjalnie w nim zawsze obecnych. Taka optyka badawcza
nie wpisuje sie¢ w tradycyjny model historiografii pojmowanej jako , wielka
narracja”, lecz zbliza raczej do koncepcji new historicism, akcentujacej spo-
teczne i kulturowo-antropologiczne konteksty sztuki. Gtéwny postulat no-
wego historycyzmu - ponowne , uhistorycznienie” dzieta i umiejscowienie
go w mozliwie szerokim kontek$cie - wymaga jednak rewaloryzacji wcze-
$niejszych uje¢, dekonstrukcji pewnych mitéw i klisz historiograficznych
oraz powrotu do §wiadectw Zrédlowych. Oznacza to, Ze znane juz przekazy
nalezy odczytac i zinterpretowaé na nowo, jak réwniez zaakceptowac nie-
sekwencyjnos¢ dziet, ktére nie powinny by¢ traktowane jako kolejne ogniwa
w domniemanym faricuchu liniowo pojetej historii. Trzeba jednak zastrzec,
ze cho¢ préba rekontekstualizacji dziet i spojrzenia na nie poprzez spoteczne
i kulturowe konteksty zacheca do poszukiwania ich mozliwych funkgji czy
adresatéw, to nie zawsze prowadzi do zadowalajacych badawczo rezulta-
tow i niesie ze soba ryzyko rozstrzygnie¢ arbitralnych. W rezultacie u pod-
staw zawartych w ksigzce propozycji analitycznych i uogdlniajacych musialy
lec zalozenia hipotetyczne oraz opinie w duzym stopniu subiektywne. Warto
jednak pamietaé, ze nowy historycyzm porzucil na zawsze mit o obiekty-
wizmie, pozwalajgc na ujecia $wiadome réznorakich ograniczen i obcigzen
interpretatora nabyta juz wiedza i doswiadczeniem, a takze jezykiem.

Gloéwny zrab ksigzki tworza cztery rozdzialy poswiecone analizie prak-
tyk patronackich w Mediolanie, Ferrarze i Mantui, Florencji oraz Rzymie.
Zawarty w nich material ma uklad diachroniczny, ale facznie prezentuja one
mniej wigcej synchroniczny obraz zjawisk. Wprawdzie moga by¢ czytane
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w dowolnej kolejnosci, ale zaproponowana sekwencja wydaje sie najwla-
Sciwsza i najlepiej stluzaca zrozumieniu proceséw zachodzacych we wloskiej
kulturze muzycznej tego czasu. W pierwszej kolejnosci poddatem analizie
fenomen patronatu Sforzéw (rozdziat pierwszy). Mimo iz w poczatkach XVI
wieku nastapil zmierzch ich rzadéw, to model, jaki w trzech poprzednich
dekadach ustanowili w Mediolanie Galeazzo Maria Sforza oraz Ludovico
Sforza Il Moro, wyznaczyt standardy dla innych wloskich wladcéw. Wiele
uwagi poswiecam tu analizie ,stylu mediolafiskiego” i specyficznego dla
tego osrodka gatunku motetti missales. Przedmiotem zainteresowania czynie
zaréwno dziatalno$¢ najwazniejszych oltremontani, jak i dorobek kompozy-
torski oraz teoretyczny Franchinusa Gaffuriusa, maestro di musica mediolan-
skiej katedry.

Patronat Sforzow inspirowat strategie patronackie rodu Este, totez drugi
rozdziat pracy wypelniajg rozwazania zogniskowane na kulturze muzycznej
Ferrary oraz powiazanej z nig licznymi wiezami Mantui. Staram si¢ uchwy-
ci¢ specyfike patronatu obu rzadzacych tam rodéw, Estow i Gonzagéw, przy
czym interesuja mnie dziatania patronackie nie tylko poszczegélnych wtad-
cow, lecz takze ich Zon - Isabelli d’Este oraz Lucrezii Borgii. Omawiam tu
ich role w spopularyzowaniu frottoli, a takze istote, formy i styl tego gatun-
ku, majacego donioste znaczenie dla wyksztalcenia sie wloskiej deklamacji
muzycznej. Poszukujgc podobienistw i réznic w praktykach patronackich
obu tych dynastii, akcentuje ciggle niedoceniang role Estéw w rozwoju kul-
turu muzycznej pierwszych dekad XVI stulecia.

Kolejny obszar badart wyznacza patronat Medyceuszy. W rozdziale trze-
cim charakteryzuje najpierw funkcjonowanie florenckich instytucji muzycz-
nych, a nastepnie rozwazam znaczenie dziatalnosci Isaaca dla florenckiej
kultury muzycznej, role muzyki sakralnej i swieckiej w zyciu muzycznym
Florengji oraz Zrédia popularnosci francuskiej chanson i canti carnascialeschi.
Omawiam tez reperkusje dzialalnosci Savonaroli dla muzyki oraz istote
wieloglosowej laudy. Opisujac dorobek kompozytoréw florenckich, podkre-
$lam znacznie restauracji Medyceuszy oraz ich patronatu dla ukonstytuowa-
nia sie , florenckiej szkoly kompozytorskiej”. Osobnym przedmiotem zainte-
resowania czynie dzialalnos¢ Accademia Oricellaria oraz podejmuje probe
okredlenia jej roli w rozwoju nowych tendencji na gruncie muzyki $wieckie;j.

Ostatni, czwarty rozdzial jest poswiecony patronatowi papieskiemu.
Analiza Zrédet i opracowan dotyczacych funkcjonowania muzyki polifo-
nicznej na papieskim dworze narzucita tu koniecznoé¢ przyjecia bardzo czy-
telnych cezur, wyznaczonych czasem trwania kolejnych pontyfikatéw.
Omawiam wiec osobno role Sykstusa IV w rozwoju kapeli papieskiej, za-
wartos¢ watykanskich kodekséw muzycznych, nastepnie specyfike patrona-
tu muzycznego Innocentego VIII, Aleksandra VI oraz Juliusza II, a takze
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ksztaltowanie sie repertuaru Cappella Sistina i dorobek dziatajacych w niej
kompozytoréw. W dalszej kolejnosci analizuje szeroki zakres praktyk patro-
nackich Leona X i Klemensa VII, obejmujacych zaré6wno polifonie sakralna
i Swiecka, jak i solistow-wirtuozéw oraz improwizujacych poetéw-$pie-
wakéw. Rozdziat ten zamykam rozwazaniami na temat roli drukarstwa mu-
zycznego w Rzymie, poddajac analizie dzialalnos¢ typograficzng Antica,
Giunty i Pasotiego oraz prébujac ukazaé¢ formowanie sie nowego typu pa-
tronatu.

Scharakteryzowane tu pokrétce rozdzialy poprzedzam - we Wprowa-
dzeniu - préba nakreslenia problematyki patronatu muzycznego, ktorej
zadaniem jest zarysowanie niezbednego kontekstu dla nastepujacych péz-
niej analiz i interpretacji. Opisujac funkcjonowanie systemu patronackiego
we wczesnonowozytnej Europie, zwracam tu uwage na znaczenie dobrze
juz uksztattowanych strategii patronackich i rozwazam ich mozliwy wplyw
na losy, dziatalnos¢ i dorobek kompozytorski 6wczesnych muzykows.

*

Prezentowana ksigzka zostala zaprojektowana jako ujecie syntetyczne,
totez unika rozbudowanych i drobiazgowych analiz, niejednokrotnie odsy-
lajac Czytelnika do istniejacej juz literatury. Z tego tez wzgledu moze by¢
ona przydatna nie tylko historykom muzyki, ale i szerszemu gronu czytel-
nikow zainteresowanych problematyka wtloskiego renesansu. Przyklady
nutowe (ograniczone kazdorazowo do krotkich fragmentéw dziel) sluza
jedynie egzemplifikacji poruszanych zagadnieri i nie maja charakteru edycji
krytycznych; zamieszczam je w Aneksie, w nadziei, ze zainteresowany Czy-
telnik zechce po nie w odpowiednim momencie siegna¢. Na kartach ksiazki
znajdzie on tez szereg wypowiedzi z epoki, cytowanych (w przypisach)
w brzmieniu oryginalnym i opatrzonych polskimi przektadami; zamiescitem
je w przekonaniu, Ze maja nie tylko istotne walory poznawcze, ale tez daja
pewne wyobrazenie o klimacie 6wczesnych dysput (wszystkie tlumaczenia,
jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza od autora ksigzki). Sigla Zrédet oraz
skrocony zapis bibliograficzny sa rozwiniete w wykazie na korcu ksigzki,
ktéry obejmuje jedynie zabytki (rekopisy i druki) oraz opracowania i edycje
w niej wykorzystane. Ta doé¢ obszerna bibliografia stara sie¢ splaci¢ diug
zaciggniety u poprzednikéw, bez ktérych trudu napisanie tej pracy nie by-
toby w ogdle mozliwe.

8 Wczesniejsze wersje fragmentow niektérych rozdzialow ksiazki zostaly juz opublikowa-
ne. Dotyczy to: Wprowadzenia (Wieczorek, Patronage; idem, Muzyka w kulturze dworskiej),
rozdzialu trzeciego (idem, Florenckie canti carnascialeschi) oraz rozdziatu czwartego (idem, ,Ars
canendi ex tempore ad lyram”).
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*

Na zakonczenie pragne podziekowac tym wszystkim Osobom i Instytu-
cjom, ktérych wsparciu, pomocy i zyczliwosci ksigzka ta zawdziecza swoje
powstanie. Przeprowadzenie badani nad wloskim patronatem muzycznym
stalo si¢ mozliwe dzieki grantowi Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyz-
szego (numer projektu N105 004 32/0284). W trakcie kwerend we Wloszech
i w Niemczech spotkalem sie z zyczliwoscig pracownikéw wielu bibliotek
i archiwéw, ktérym w tym miejscu dziekuje za pomoc w dotarciu do nie-
zbednych zrédet i literatury. Trudno wymieni¢ z nazwiska wszystkich tych,
ktoérzy bezinteresownie pomagali mi w zgromadzeniu materialéw; naleza
do nich w pierwszym rzedzie Agnieszka Budzifiska-Bennett, Armin Brin-
zing oraz Klaus Pietschmann. Panu Profesorowi dr. hab. Piotrowi PoZnia-
kowi serdecznie dziekuje za wnikliwg i krytyczna lekture pierwszej wersji
niniejszej ksigzki. Szczegélne podziekowania winien jestem Pani Profesor
dr hab. Barbarze Przybyszewskiej-Jarmiriskiej, ktérej kompetentne i zyczli-
we sugestie, jako recenzenta wydawniczego, zachecilty mnie do wprowa-
dzenia zmian oraz pozadanych cie¢ w tekscie - zwykle dla autora trudnych.
Wyrazy wdziecznosci skladam tez na rece Pani Katarzyny Kapusty za pro-
fesjonalng adiustacje tekstu oraz Pani Soni Wronkowskiej za staranna edycje
przykladéw nutowych. Najwieksze jednak podziekowania kieruje do moich
najblizszych - zony Izabeli oraz cérek Agnieszki i Marty, u ktérych zawsze
znajdowalem wsparcie.



