SzKkice na ptdtnie

Wprowadzenie

Nie ma watpliwosci, Ze Mtoda Polska zaczeta sie, zanim Artur Gérski nadat
jej te nazwel. Kiedy pod pseudonimem Quasimodo wiosng 1898 roku
zabrat on glos na tamach krakowskiego ,Zycia”, jako ostatni dyskutant w styn-
nej polemice na temat szkoéd i pozytkéw z przenikania pradéw zachodnich do
kultury narodowej, nie odgraniczat Polski od Zachodu i méwit o dokona -
nym juz w catej taciniskiej Europie ,przewrocie wartos$ci”2. Oto podobnie
jak we Francji, we Wtoszech, w Niemczech - dzieki przeniesieniu zaintereso-
wania ze zbiorowos$ci na jednostke, ze Swiata fizycznego lub spotecznego na
psychiczny i wzbogacenia tej inwersji ,refleksja filozoficzng” -

odbyto sie w naszej literaturze wspotczesnej jakby nowe odkrycie duszy;
spostrzezono, ze poza zewnetrznym jej zyciem istnieja cate jej gtebie nie ob-
jete $wiattem dziennym, cate ttumy uczu¢ i przeczué, ktére nigdy w gwarze
zycia nie przychodza do glosu3.

GOrski nie zdradzil, kiedy nastapito to odkrycie. Wspominat o sekwencji
zdarzen skutkujacych ,odwrotem od rzeczywisto$ci”4 oraz rozkwitem indywi-
dualizmu i zastrzegl, Ze nie bedzie tego procesu analizowat. Miat przeciez na
celu ukazanie i obrone catosci zjawiska. Zamierzat wprawdzie przy okazji
przeksztatci¢ je w pozadany przez siebie sposéb - takze dzieki tytutowi o zna-

1 Sama nazwa Mtoda Polska, jak wiadomo cho¢by z kanonicznego artykutu Henryka Markie-
wicza, legitymuje sie dtuzszym rodowodem, ale ,wyrazne powiazanie jej z literaturag moderni-
styczng dokonuje sie na tamach krakowskiego «Zycia» w latach 1898-1899. Najwieksza role
odegrat tu oczywiscie manifest Artura Gérskiego pod tym witasnie tytutem” (H. Markiewicz, Mto-
da Polska i ,,izmy”, w: K. Wyka, Mtoda Polska, t. 1: Modernizm polski, Krakéw 1977, s. 341). Antolo-
gia Czestawa Jankowskiego Mtoda Polska w piesni, opublikowana w tym samym roku co manifest
Gorskiego, niewiele ma wspélnego z nowa formacja.

2 A. Gorski, Mtoda Polska, w: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac.
M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 2000, s. 106; pierwodruk: Quasimodo [A. Goérski], Mtoda
Polska, ,Zycie” 1898, nr 19.

3 Ibidem, s. 3.

4 Ibidem. Gérski parokrotnie uzyt tego sformutowania, za drugim razem poprzedzajac je za-
strzezeniem ,ten do pewnego stopnia”.



czeniu optatywnym - rozpali¢ wewnetrznym ,ogniem mtodosci”, a biorac
z Zachodu tylko pierwiastki budujace, potaczy¢ je z tradycja mickiewiczowska
i nada¢ nowej sztuce postac,p ol s k 3, na wskro$ polska”s. Zawarta w imieniu
wrdzba nie okazata sie pomyS$lna, skoro nie tylko wbrew zamiarom, ale
i p6ézniejszym staraniom krytyka Mtoda Polske tgczono - i do dzi$ czestokroé
sie taczy - ,przede wszystkim z programem i twdrczo$cig Stanistawa Przyby-
szewskiego”¢. Jednak, cho¢ idea reformatorska Gérskiego w 1898 roku nie
zostata ochoczo podjeta przez mtodych twércéw, to nazwa ruchu zrobita furo-
re i chetnie sie oni z nig zidentyfikowali. Na nazwe bowiem czekano juz przy-
najmniej cztery lata.

W 1894 roku, w przedmowie do trzeciego juz wydania swojego Zarysu naj-
nowszej literatury polskiej, Piotr Chmielowski odnotowat, ze w czasie, ktory
mingt od 1886 roku, to jest od pierwszego wznowienia jego pracy

zaszedl pewien zwrot umystowy, ktérego jeszcze zadnym wyraz-
nie sformutowanym imieniem nie ochrzczono, lecz
ktory staje, badz co badz, w opozycji z ruchem bezposrednio go poprzedzaja-
cym. Zwrot ten polega na ponownym zaakcentowaniu praw wyobrazni
iserca’.

Chmielowski okreslit ten zwrot mianem ,nowego”, , dzisiejszego”, zauwazat
rozproszenie ruchu i zastrzegat, ze on ,nie bedzie w kazdym razie powtorze-
niem romantyzmu”, poniewaz mtodzi twdércy pomimo przywrécenia rangi
podmiotowoSci i obrony powagi uczucia nie moga odrzuci¢ trwatych osiggnie¢
swoich poprzednikéw, pozytkéw ptyngcych z przedmiotowego widzenia swia-
ta i dobrodziejstw analizy. Wytykat im tez zbyt tatwe, a w istocie sprzeczne
z pragnieniem powrotu do metafizyki uogé6lnianie rezultatéw nauk szczegéto-
wych, hotdowanie takim uproszczeniom, jak to, ze dusze zastapily ,nerwy
i mozg”s.

Krytyk pozytywista prébowat wznies¢ sie nie tylko nad swoje upodobania
i przyzwyczajenia, ale i nad cate dookolne wzburzenie umystowe, zamierzat
uchwyci¢ tylko jego zasadnicze cechy, a szczegdétowy opis pozostawié uczest-
nikom ruchu. Nie mogt jednak odnaleZ¢ dystansu do wydarzen, uzywat czasu
przesztego na zmiane z przysztym, widzial nowy prad to jako zaczatkowy i nie-
zdolny jeszcze do wydania ,,dziet niepospolitych”?, to jako jeszcze niezintegro-

5 Ibidem, s. 114; pierwodruk: Quasimodo [A. Gorski], Mtoda Polska, ,,Zycie" 1898, nr 25.

6 H. Markiewicz, Mtoda Polska i ,,izmy”, s. 342.

7 P. Chmielowski, Zarys najnowszej literatury polskiej (1864-1894), Krakéw-Petersburg 1895,
s. IX; Przedmowa do wydania trzeciego nosi date dzienng 19 listopada 1894 .

8 [bidem, s. X.

9 Ibidem, s. XII.



wany, to znéw tak odrebny i wyrazisty, ze domagajacy sie wlasnego imienia.
Wahania Chmielowskiego nie wyptywaly jednak tylko z braku sympatii i zro-
zumienia dla nowych tendencji, ale stad, Ze swoje obserwacje formutowat on
w roku wzmozonego fermentu. W wyniku kolejnych manifestacji artystycz-
nych i literackich wsréd indywidualistycznie nastawionych twércéw klarowata
sie wtasnie §wiadomos¢ zbiorowych dazen.

Wspodlnote indywidualistéw mozna by uzna¢ za wykwit wszechogarniaja-
cego, nie liczacego sie z logika uczucia, za zewnetrzny wyraz duchowego ,zycia
paradoksalnego”, ktére Maria Komornicka wymienita jako ceche pokolenia czy
»miedzypokolenia” przejsciowych. Przejsciowi, 6w dziwny, gdyz peten watpli-
wosci i koniczacy sie znakiem zapytania manifest, zostat, jak wiadomo, opubli-
kowany w almanachu Forpoczty w roku 1895, ale, co nietrudno przeoczyg¢,
opatrzony datg 189310, Ttumaczy to niezdecydowany ton artykutu - autorka
bowiem pisala go w imieniu zbiorowosci znajacej swoje potozenie, ale nie-
pewnej celéw, sceptycznej z natury, a wiec watpiacej takze w mozliwo$¢ sfor-
mowania frontu pokoleniowego. Tymczasem w Spowiedzi zbira, dotgczonej
bodaj najpézniej do wspdlnego dzieta Wactawa Natkowskiego, Marii Komor-
nickiej i Cezarego Jellenty, a pisanej z perspektywy poniekad zewnetrznej wo-
bec ukoniczonej juz catoSci, ten ostatni wypowiadat sie w catkowicie innym
tonie:

jest nas wiecej, niz sadzicie. Przeczytajcie Forpoczty, a zobaczycie, jak ludzie
z réznych kot pochodzacy mysla pokrewnie i pokrewnie pragna!l.

Pelna zwatpien autorka Przejsciowych do zbioru swoich narracyjnych Szki-
cow dodata w 1894 roku przedmowe, ktérej niepozorny tytut Zamiast wstepu
kontrastuje ze stanowczos$cig sadéw w niej zawartych i rozmachem roztoczo-
nej perspektywy. Tomasz Lewandowski nazwat jg ,zapomnianym, a niezwykle
dojrzatym i wczesnym manifestem literackim modernizmu”12,

Wedlug Marii Komornickiej istnienie nowego ,pradu psychologiczno-
-filozoficznego” zostato juz definitywnie stwierdzone, chociaz jego warto$¢ jest
jeszcze ciagle dyskusyjna, a forma ,nieskrystalizowana”. Ale wyksztatcenie
form to tylko kwestia woli i czasu. Niewzruszone przekonanie, ze ,wszech§wiat

10 M. Komornicka, Przejsciowi, w: W. Natkowski, M. Komornicka, C. Jellenta, Forpoczty. Ksiqz-
ka zbiorowa, Lwéw 1895, s. 134. Zob. tez M. Komornicka, Utwory poetyckie prozq i wierszem,
oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1996, s. 55. Przedruk artykutu w Programach i dysku-
sjach literackich okresu Mtodej Polski pomija datowanie.

11 C. Jellenta, Spowiedz zbira, w: W. Natkowski, M. Komornicka, C. Jellenta, Forpoczty..., s. 265.
Zob. tez T. Lewandowski, Cezary Jellenta - estetyk i krytyk. Dziatalnos¢ w latach 1880-1914, Wro-
claw 1975, s. 139.

12 Ibidem, s. 161.



jest wrazeniem nerwow naszych” umacnia wspdlnote, a ,kult potegi subiek-
tywnej” nadaje jej impet. Autorka oznajmia, ze przeznaczeniem mtodej sztuki
jest wielko$¢, a jednoczes$nie zakreSla jej konkretne ksztalty, zarysowuje -
uzywa zreszta tego stowa - jej program!3. Sama jednak nie umie go jeszcze
realizowac¢ i w opowiadaniach siega po $rodki typowe dla prozy z przetomu lat
osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych14.

W przedmowie do Szkicow Komornicka stawia tezy analogiczne do tez
Chmielowskiego, ale wypowiada je z pozycji wyznawczych, opatruje dodatnim
znakiem warto$ci. Liczy na przelom powazniejszy, dojrzalszy niz romantyczny,
na zapoczatkowanie ,nowej epoki”, ktéra

réznic¢ zas bedzie sie od romantyzmu tym, ze dla swojej zadzy wrazen bedzie
miata Swiadomos$¢ swych szatéw i zludzen; z catkowita samowiedza bedzie
uzywata rozkoszy natezonego zycials.

Witajac ,$witajacy okres” jako ,zbudzenie skrzywdzonego indywidualizmu,
uprawnienie podmiotowoSci ludzkiej po przesadnej czci dla pseudoobiektyw-
nosci, bunt potegi wewnetrznego zycia przeciw pospolitosci nieozywionego
faktu”16, zapowiada dziela o zakroju syntetycznym, ktére po wagnerowsku
i symbolistycznie, chcialoby sie powiedzie¢, wyraza ,nieskonczong game uczué
cztowieka, ich odcienie i p6ttony - od mysli pozytywnej po mistycyzm”. Sady
o sztuce, ktére w paryskich korespondencjach Antoniego Langego, a zwtaszcza
w szkicu o Modernizmie z 1890 roku pojawiaty sie na zasadzie relacji, w Szki-
cach Komornickiej zyskuja juz apodyktyczno$¢ wiasciwg postulatom. Sztuka ta
- gtosi pisarka -

bedzie uprawnieniem wszystkich wtadz ducha i wszelkich jego zjawisk: logi-
ki i fantazji, rozumowania i namietno$ci, paradokséw mysli i uczu¢, obtedu
podniecen, goracych halucynacyj i trzeZwej analizy. A jej celem musi by¢ od-
tworzenie poteznej i wstrzasajacej symfonii duchowejl?.

W istocie pierwsze takty tej uzewnetrznionej ,symfonii duchowej” roz-
brzmiewaty juz réwnoczesnie z publikacjg Szkicow. Najgto$niejszy oddzwiek
wywotata oczywi$cie Tetmajerowska Il seria Poezji, zagtuszajac wiekszos¢
innych wydarzen tamtego roku. Namietne tony, ktére zaintrygowaty Antoniego

13 M. Komornicka, Szkice, Warszawa 1894, s. 8.

14 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, , Dates mi dziwng dusze i dziwne ciato...”, wstep do: M. Ko-
mornicka, Utwory poetyckie..., s. 15.

15 M. Komornicka, Szkice, s. 6-7.

16 [bidem, s. 6.

17 Ibidem.
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Langego8 albo ,muzyka pieszczotliwa, miekka” wierszy Tetmajera - styszat ja
Wilhelm Feldman - przechodzaca ,od zadumy glebokiej do dramatycznego
fortissimo”19 stanowily wprawdzie istotng, ale tylko jedng z szeregu czastek
wybujatej, wielopoziomowej, dynamicznej kompozycji, zbierajacej w catos¢
akty ekspresji indywidualne;.

Bogactwo faktéw skumulowanych w 1894 roku wprawia w zdumienie
i zaktopotanie. Zdumienie budzi ich doniosto$¢, gesto$¢ wzajemnych odniesien,
waga nastepstw, zaktopotanie - niewielkie zaciekawienie nimi historii literatu-
ry. Ta dysproporcja kaze ponownie rozwazy¢ dawne, zgromadzi¢ i rozpatrzy¢
nowe argumenty na rzecz przetomu 1894 roku. Wymaga to wielowatkowego,
a zarazem ,panoramicznego”, synchronicznego przedstawienia kilkunastu
miesiecy z dziejéw naszej kultury, sporzadzenia swego rodzaju rejestru no-
wych wéweczas zjawisk wraz z kronika préb ich kodyfikacji, podobna - pomi-
mo réznicy zakresu i skali - do tej, jakg Mieczystaw Porebski stworzyt w swojej
wciaz frapujgcej Granicy wspétczesnosciz0. W historii literatury XIX wieku inte-
resujacy przekrdj wydarzen poetyckich jednego roku dat Tadeusz Budrewicz
w artykule Rok 1885 w poezji naszej?1.

Bez watpienia rok 1894 powinien doczeka¢ sie swojej monografii. Za jej
kanwe mogtby postuzy¢ tytutowy artykut zbioru, gdyby bardziej rozbudowacé
jego watki zasadnicze i rozpisa¢ poboczne. Przyktadami takich rozwinie¢ sa
dwa szKice: Sceptyk idzie na pielgrzymke - o odbytej w maju 1894 roku przez
Wiadystawa Reymonta ,pielgrzymce do Jasnej Géry” oraz Przetom indywidu-
alny na tle przetomu epok - o roli Akorddw jesiennych Jana Kasprowicza w bio-
grafii tworczej poety i w sporze miedzypokoleniowym, rozognionym przez
wydarzenia 1894 roku. Pierwszy z nich odnosi sie tez do problematyki tak
zwanego wieku nerwowego, ktorej w catosci posSwiecona zostata interpretacja
mtodopolskich literackich i artystycznych wizerunkéw Fryderyka Chopina
zatytutowana Gra nerwdéw. Dotyczac w duzej mierze zakorzenienia nowej
wrazliwosci w pogladach na fizjologiczne podstawy ludzkiej wrazliwosci, po-
rusza tez ona kwestie - rozwazane w wielu miejscach tego zbioru — wspétdzia-
tania zmystéw, taczenia srodkéw artystycznego wyrazu oraz zestrojenia sztuk

18 A. Lange, Przeglqdy literackie. Kazimierz Tetmajer [rec. K. Tetmajer, Poezje. Seria II], ,Prze-
glad Tygodniowy” 1895, nr 25; przedruk w: Materialy Zrédtowe do recepcji tworczosci Kazimierza
Przerwy-Tetmajera w epoce Mtodej Polski. Recenzje z lat 1890-1918, wybér, opracowanie i wstep
W. Czernianin, Wroctaw 2006, s. 97-105.

19 W. Feldman, Wspétczesna literatura polska 1864-1918, wstep T. Walas, t. 1, Krakow 1985,
S. 242.

20 M. Porebski, Granica wspétczesnosci. Ze studiéw nad ksztattowaniem sie poglgdéw arty-
stycznych XX wieku, Wroctaw 1965.

21 T, Budrewicz, Rok 1885 w poezji naszej, w: Wokét twérczosci drugiego pokolenia pozytywi-
stéw polskich, pod red. nauk. A. Mazur, Opole 2004.
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pod dyrekcjg muzyki. Potrzeba syntezy, wyraZna juz i u§wiadamiana u zarania
nowej epoki, po czesci wiec wobec niej sprawcza, w 1894 roku legta u podstaw
bojowego sojuszu i zwyciestwa nowej, skonsolidowanej sztuki.

Wsréd faktow potwierdzajacych zawarcie tego przymierza wyrdzniaja sie
przede wszystkim dwa wydarzenia i dwa zazebiajace sie ciagi reakcji na nie:
manifest, jakim stat sie wystawiony w kwietniu w Zachecie Szat Wtadystawa
Podkowiniskiego i rosngca od tego momentu stawa tego obrazu, oraz Il seria
Poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera i jej nadzwyczaj ozywiony odbiér. Cho-
ciaz echo gtosnej sprawy Szatu Wtadystawa Podkowinskiego rozbrzmiewa
i dzi§ w niejednym opracowaniu epoki, brak ciggle szczegétowych interdyscy-
plinarnych badan nad tym uznawanym za objawienie nowej sztuki dzietem?z,
namystu nad okoliczno$ciami powstania i analizy jego oddzialywania. Zagad-
nienie reorientacji artystycznej Jacka Malczewskiego, ktérej centralny punkt
wyznacza dobrze juz przeciez w literaturze przedmiotu opisana Melancholia,
obraz z 1894 roku, zdaje sie wprost zacheca¢ do dalszych kontekstowych roz-
wazan. Przebieg gwattownej kariery II serii Poezji Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera zastuguje na osobne studium, na wejScie w materie lirykéw i ich
intertekstualne zalezno$ci. Na koniec Szkic do wspétczesnego obrazu i Szkic do
obrazu wspétczesnego autorstwa niechetnego mtodym Adama Asnyka i apolo-
gety nowych dazen Ludwika Szczepanskiego dedykowane, odpowiednio, Jac-
kowi Malczewskiemu i Wtadystawowi Podkowiniskiemu, cho¢ nieraz wnikliwie
juz interpretowane, w wyznaczonej tu perspektywie wyjawiajg sensy wcze$-
niej nie odczytane. Takze te utwory, cho¢ opublikowane nieco p6zniej, dostar-
czaja dowodow na przetomowe znaczenie 1894 roku, zarazem jednak zapra-
szajg do uruchomienia innych kontekstéw - na przyktad Scisle estetycznych,
zwigzanych z ideg piekna - i ponawiania lektury.

W 1894 roku, jak pisat Ferdynand Hoesick, ,przysiegano na nastroje Bock-
lina i Maeterlincka”, malarza i poety-dramaturga. W latach dziewiecdziesigtych

22 Nie brak natomiast przegladowych uje¢ tematu, z ktérych warto odnotowac rozdziat Po-
etyckie interpretacje ,Szatu” Wtadystawa Podkowirniskiego z ksiazki Justyny Bajdy Poeci to sq stow
malarze. Typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksiqzkach poetyckich okresu Mtodej Polski, Wro-
ctaw 2010, s. 107-115. Poza horyzontem rozwazan, takze zreszta prezentowanych tutaj, pozosta-
je na przyktad sprawa ewentualnego zwiazku ostatniej fazy twérczo$ci malarza z wystapieniami
Stanistawa Przybyszewskiego z lat 1893 i 1894. Zasugerowat to juz w osiemdziesiatych latach
Jerzy Malinowski, widzac w Ludwiku Krzywickim pos$rednika miedzy bohema berlinska, w ktérej
wiasdnie zaczat rej wodzi¢ Przybyszewski, a mloda inteligencja warszawska (J. Malinowski,
0 polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy XIX wieku, Krakéw 1987, s. 191). Do-
datkowe argumenty za podjeciem takich badan znalez¢ mozna we wstepie do Programéw i dysku-
sji literackich okresu Mtodej Polski, w ktérym Maria Podraza-Kwiatkowska odnotowuje wptyw
Przybyszewskiego na Forpoczty ,w zakresie ujecia konfliktu jednostki i spoteczenstwa” oraz
w rozprawie powotujacego sie na nig Tomasza Lewandowskiego, Cezary Jellenta - estetyk i kry-
tyk..., s. 132.
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wsrod miodopolskich sztuk sprzymierzonych prym wiodty malarstwo i litera-
tura piekna, chociaz, jak wiadomo, w hierarchii sztuk nie zajmowaty one wcale
miejsca uprzywilejowanego. Muzyka jednak sprawowata wiadze nad nimi
w formach dyskretnych. Takiemu ukrytemu jej oddziatywaniu na twérczos¢
mtodopolska poswiecone jest studium wariacyjnej metody twdrczej, rozpa-
trywanej na przyktadzie szczegélnego przypadku, jakim byly wariacje na te-
mat obrazu Bocklina Wyspa umartych. Nosi ono tytut W obronie monotonii. Jego
przedtuzenie to szkic Stanistawa Wyspiariskiego teatr na Wyspie Umartych,
poswiecony gtéwnie Nocy listopadowej. Wazne ogniwo tego odczytania styn-
nego dramatu stanowi interpretacja nie mniej stynnego liryku o incipicie ,Te-
atr méj widze ogromny...”.

Jakby w opozycji do wczes$niej przedstawianych przekonan i dokonan arty-
stycznych, w kontrze do powszechnego w Mtodej Polsce oczarowania zmierz-
chem jako pora, w ktérej do gtosu dochodzi muzyka sfer, powstato Gasnienie
Tadeusza Nalepinskiego, przedmiot szkicu zatytulowanego Daremne pragnie-
nie uniwersalnej harmonii. Rozpatrywany na tle tej fascynacji debiutancki to-
mik tego autora przedstawia $wiat jako domene dysharmonii, dajacej sie nie
tyle przezwyciezy¢, ile uniewazni¢ w buddyjskim akcie zerwania z rzeczywi-
sto$cig zmystowa i psychiczng, w przejsciu do stanu nirwany.

Dysharmonia w §wiecie Hymndéw Jana Kasprowicza ma zupetnie inng tem-
perature emocjonalng i wyraz artystyczny, nie wykluczajacy zresztg bynajmniej
wspétdziatania sztuk. Nie wykluczajacy, poniewaz jest ona odbiciem wyzszego
taduy, zatartego lub wypoczwarzonego w nizszych sferach bytu, odzywajacego sie
jednak w ludzkiej tesknocie, przeczuwanego przez artystow, ogladanego przez
wtajemniczonych i zdobywanego przez buntownikéw, opisywanego tez przez
wiedzacych, czyli gnostykéw. Szkic Gnoza w ,Hymnach” Jana Kasprowicza dowo-
dzi, ze w cyklach z tomoéw Gingcemu swiatu i Moja piesn wieczorna poeta zawart
wizje zgodng z ich naukami, jednakowoz - inaczej niz adeptéw duchowej wie-
dzy - nie wyzwalajg go one z okowdw materii, nie czynig wolnym. Imperatyw
solidarnosci z dotknietymi cierpieniem ludZzmi i natura kaze mu trwa¢ z nimi
we wspolnej niedoli. W dalszej perspektywie, dzieki mitosci do kobiety - mowa
o tym w rozdziale Przeciw ewangelii zatraty. Poetyckie listy mitosne Jana Ka-
sprowicza - w rozmowie z nig i w sporze z samym sobg odkrywa mylnos$¢ gto-
szonego wczesniej stowa. Oznacza to kolejny zwrot w tworczosci tego autora,
zawezenie, ale i wieksza ostros$¢ spojrzenia, szukajacego i, co wazniejsze, od-
najdujacego harmonie rowniez w tym, co ziemskie, a nawet przyziemne.

Poszukiwanie wysublimowanego piekna na peryferiach wielkiego miasta,
w miejscach, na ktére nie padat na ogét wzrok poetéw, nadato wyjatkowy urok
twdrczosci pilnego czytelnika ,Chimery”, ucznia symbolistow, a jednocze$nie
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mito$nika Norwida - Aleksandra Szczesnego. O wierszach i poematach proza
tego wychowanka Miriama traktuje rozdziat zatytutowany Cudownosé wzgar-
dzonych szczegétéw. Inne zaskakujgce czy wrecz paradoksalne konsekwencje
estetyki symbolistycznej przedstawiaja dwie ostatnie cze$ci zbioru - Styl ze-
psuty jako jezyk ideatu. ,Szlakami dusz twdrczych” Jana Topassa i Futurystyczny
koniec symbolizmu? Baudelaire przy Watowskim ,Piecyku”. Topass, parajacy sie
przede wszystkim krytyka artystyczng, doprowadzit jezyk swoich wypowiedzi
do bezprecedensowej na tym gruncie komplikacji, zwtaszcza leksykalnej. Wy-
pemiajac postulaty i kontynuujac praktyke pisarska Baudelaire’a, Wilde’a,
a przede wszystkim Huysmansa, autor Szlakami dusz twdrczych miat na wzgle-
dzie przeciwdziatanie banalizacji sSrodkéw wyrazu, a jednoczesnie uczynienie
z krytyki kunsztu tak, by mozna byto bez zastrzezen wtaczy¢ ja w obreb sztuki
i méwic o jej catkowitej integralnosci. Cytat ze Sztucznych rajéw Baudelaire’a,
umieszczony jako motto poematu Wata Ja z jednej strony i Ja z drugiej strony
mego mopsozelaznego piecyka, okazuje sie wprowadza¢ w tajemnice utworu
i symbolistyczne z ducha, cho¢ najbezczelniej doprowadzone do skutku urze-
czywistnienie ewokatorskich ambicji sztukiz3. Jednak impet twérczy Wata, po-
réwnywalny z sitg aktéw zatozycielskich Mtodej Polski, nie zostat odczytany jako
hotd wobec poprzednikéw i przewrotne speienie ich dazen, a jedynie gest
obrazoburczy futurysty. A przeciez nie po to chcieli oni burzy¢ muzea, by z resz-
tek dziet dawnej sztuki budowa¢ wtasna. Za dobrze znali site fatalng tradycji.

23 Cze$¢ artykutow sktadajacych sie na ten tom byta publikowana w nastepujacych miej-
scach: Sceptyk idzie na pielgrzymke. ,Pielgrzymka do Jasnej Géry” Reymonta na tle pozytywistycz-
nego sporu o wartos¢ ,wedréwek poboznych”, w: Chrzescijanskie dziedzictwo duchowe narodéw
stowianskich, pod red. Z. Abramowicz, . Lawskiego, Biatystok 2009; Przetom indywidualny na tle
przetomu epok. ,Akordy jesienne” Jana Kasprowicza, w: Modernistyczny Lwéw. Teksty zycia, teksty
sztuki, pod red. E. Paczoskiej, D.M. Osinskiego, Warszawa 2009; Daremne pragnienie uniwersalnej
harmonii. ,,Gasnienie” Tadeusza Nalepinskiego wobec mtodopolskiej fascynacji porq zmierzchu, w:
Mtodopolska synteza sztuk, pod red. H. Ratusznej, R. Siomy, Torun 2010; Gnoza w ,,Hymnach” Jana
Kasprowicza, ,Rocznik Kasprowiczowski” 1995, R. VII. Ten ostatni artykut poddany zostat jedynie
kosmetycznym zmianom redakcyjnym, tym bardziej koniecznym, ze bez winy autora w pierwodruku
znalazly sie liczne btedy i uchybienia; Cudownos¢ wzgardzonych szczegétow. Poezja Aleksandra
Szczesnego jako wstep do: A. Szczesny, Poezje wybrane, oprac. R. Okulicz-Kozaryn, M. Ignaszak,
seria Biblioteka Poezji Mtodej Polski pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 2000; Styl
zepsuty jako jezyk ideatu. ,Szlakami dusz tworczych” Jana Topassa, w: Dzieje krytyki artystycznej
i mysli o sztuce, pod red. ]. Malinowskiego, M. Geron, Warszawa 2009; Futurystyczny koniec symbo-
lizmu? Baudelaire przy Watowskim ,Piecyku”, w dedykowanym Pani Profesor Ewie Wiegandt
zbiorze: Elementy do portretu. Szkice o twdrczosci Aleksandra Wata, pod red. A. Czyzak, Z. Kopcia,
Poznan 2011; ponadto dwa artykuly, jeden w cato$ci, drugi w wersji znacznie odbiegajacej od tu
opublikowanej wyszty po angielsku: The Play of Nerves. Chopin in the Era of Mental Disorder,
Jnterdisciplinary Studies in Musicology” 2010, nr 9 (tom zatytutowany 1810-1910-2010: Chopin
Shadow. Transformations of the Composer’s Image in Culture and the Arts, pod red. M. Gmysa,
D. Jasinskiej, A. Lubonskiej) oraz Predilection of Modernism for Variations. Ciurlionis ,Serenity”
among the Different Developments of the Theme of the Toteninsel, ,Acta Academiae Artium Vilnen-
sis” 2010, nr 59 (rocznik zatytutowany The Migration of Art. Ideas, pod red. R. Zukiené).
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Fragmenty, szkice, eseje ciaggle ceni sie bardziej od obrazéw i rozpraw. Na-
sze upodobania, nawet w pozornie wolnej od wzgledéw estetycznych sferze
naukowej, ciagle pozostaja pod silnym wplywem stawiajgcej fragment ponad
catoscig wrazliwo$ci romantycznej, cho¢ rzadko juz podzielamy romantyczna
wiare, ze fragment to odbicie, odprysk czy obietnica pelni. Niezaleznie jednak
od naszych przekonan w tym wzgledzie, szkic nigdy nie osiggnie catkowitej
autonomii - zawsze bedzie odnosit sie do jakiego$ ,wczes$niej” albo ,pdZniej”,
»wiecej” lub ,dalej”. Zawsze w tle bedzie miat cate mnéstwo znakéw zapytania
i zachowa forme otwarta mimo zamknietej kompozycji, cho¢by sie sktadat
z samych stwierdzen.

Przed stu laty uczyly o tym podreczniki stylistyki. By nie zatraci¢ charakte-
rystycznego dla siebie dynamizmu, szkic powinien charakteryzowac sie zywo-
$cig mysli i stylu, czy to jako swobodny zapis wrazenia, czy zarys pewnej kon-
cepcji, czy tez jako rzut monograficzny. Szkic historycznoliteracki, nazywany
tez esejem, jest pociagajacy i trudny nadspodziewanie. Kaze ¢wiczy¢ sie
w sztuce obserwacji i wystowienia, w dazeniu do uchwycenia istotnych cech
przedmiotu, pozostawia ciagty niedosyt, bezustanna watpliwo$¢, jaki z ré6znych
préb ujecia wytoni sie obraz rzeczy. Zarazem jednak sktania czy kusi do ciag-
tych uzupeien i ulepszen, jakby w nadziei, Ze w ten sposéb obraz 6w bedzie
sie stopniowo uwyrazniat i scalat. Mimo woli szkic coraz usilniej robi przy-
miarki do czego$ wiekszego, domaga sie przeniesienia na ptétno i dopetnienia.
Moze kiedys jeszcze nadejdzie czas obrazdéw, teraz jednak trzeba przypomniec
stowa Edwarda Porebowicza, ktéry relacjonujac stanowisko Miriama z jego
studium o Maeterlincku, podkreslit znaczenie dla epoki pogladu o ,wyzszoSci
szkicu nad dzietem troskliwie wygtadzonym”24, Z taka rekomendacjg oddaje
ten zbidr szkicéw pod osad czytelnika.

24 E. Porebowicz, Poezja polska nowego stulecia, w: Studia literackie, przedmowa M. Brahmer,
Krakéw 1951, s. 256; pierwodruk: ,Pamietnik Literacki im. A. Mickiewicza” 1902.



