Wprowadzenie

Dawni Majowie, wykorzystujac potencjat obrazu i tekstu, mogli ukazaé czgsé
swojego rozbudowanego systemu kosmologicznego oraz teogonicznego, uwiecznié
wznioste czyny wtadcow krélestw czy uchwyci¢ sceny z dworskiego zycia majan-
skiej elity. Szerokiemu tematycznie spektrum, jakie mozna zaobserwowac, analizujac
dostepny materiat zrodtowy, towarzyszy wykorzystanie rozmaitych materialow oraz
form wyrazu artystycznego. Inskrypcje i przedstawienia ikonograficzne umiesz-
czano na ceramice (mono- lub polichromowanej), nadprozach, panelach, stelach,
oftarzach, schodach glificznych, malowidtach $ciennych lub niewielkich przedmio-
tach przeno$nych (np. zausznice, naszyjniki czy pektoraty). Niektore z majanskich
miast wykazujg pewne predylekcje w ich wyborze: Palenque wyspecjalizowalo si¢
w tworzeniu paneli z lokalnego piaskowca i wyrobu dekoracji stiukowych, Yaxchilan
znane jest z rzezbionych nadprozy, w Tikal powszechne byto fundowanie steli i otta-
rzy, w Copan — steli trojwymiarowych, a w Quiriguéd — monolitéw zoomorficznych.

Zdecydowang wigkszo$¢ zabytkéw wytworzonych przez dawng kulture! Majow
mozna podziwia¢é w muzeach czy in situ na stanowiskach archeologicznych, za$
cze$¢ z nich znajduje si¢ w prywatnych kolekcjach niedostepnych dla zwiedzaja-
cych. Zachowany materiat zardwno ikonograficzny, jak i glificzny pozwala wejrze¢
w $wiat dawnych Majoéw z ich wlasnej perspektywy — perspektywy emic. Ma ona
jednak charakter wysoce selektywny, poniewaz ukazuje tylko pewne wybrane frag-
menty z zycia majanskiej elity, koncentrujace si¢ gtownie na osobie wtadcy (ajaw)
oraz jego najblizszym otoczeniu. Informacje uzyskane dzieki analizie zabytkow,
oprocz danych umozliwiajacych zrekonstruowanie dziejow spoteczno-politycznych
tego regionu, pozwalajg takze na czgsciowe odtworzenie procesu tworzenia badanego
artefaktu, ktory jest produktem konicowym pewnego cyklu?. Dzigki temu mozliwe

' W niniejszej pracy terminy ,,cywilizacja” oraz ,.kultura” traktowane sg jako synonimy i moga
by¢ uzywane wymiennie.

2 Ow tworczy proces dobrze ilustruje rownanie oparte na antropologicznej teorii sztuki zapro-
ponowanej przez Alfreda Gella (1998, 58), ktora wskazuje na roézne zrodta sprawczosci w sztuce.
Wydaje si¢, ze najbardziej trafnym opisem tego zjawiska w klasycznej kulturze Majow jest naste-
pujace roOwnanie:

[[Recipient-A’] — Prototype-A] — Artist-A] — Index-A] —— Recipient-P
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staje si¢ wskazanie przyczyny powstania danego obiektu, zidentyfikowanie jego fun-
datora lub grupy spotecznej, do ktorej byt skierowany. W przyttaczajacej wigkszosci
byty to dzieta anonimowych dzi$ artystow, jednak w przypadku klasycznej kultury
Majow (ITI-IX wiek)® mozna w niektorych sytuacjach ustali¢ tworcow zabytkow.

Zjawisko sygnowania obiektow przez majanskich artystow to bezprecedensowy
fenomen kulturowy na kontynencie amerykanskim okresu prekolumbijskiego®.
Informacje zawarte w sygnaturach umieszczanych na niektorych zabytkach pozwo-
lity na imienne zidentyfikowanie poszczegolnych tworcow. Dzigki temu bariera
anonimowosci rzezbiarzy oraz skrybow zostata czeSciowo zniesiona, umozliwiajac
przypisanie niektorych artefaktow konkretnym artystom oraz odtworzenie, niestety
czesto tylko fragmentarycznie, ich oeuvre.

Podobne zjawisko wystapito rowniez w archaicznej Grecji, gdzie pierwsze pod-
pisy tworcow zidentyfikowano na ceramice pochodzgcej z Aten 1 Beocji z VI wieku
p-n.e. Dzigki zachowanym sygnaturom znane sg dzisiaj imiona niektorych z nich,
jak na przyktad Grypon, Mnasalkes czy Menaidas (Osborne 2010, 238-239). Na
gruncie europejskim epoki nowozytnej dopiero eksplozja indywidualnos$ci w okre-
sie wloskiego renesansu zmienita podejscie artystow do kwestii sygnowania swoich
dziet® (Burckhardt 1991).

Tematem tej publikacji jest rola artysty w spoleczenstwie Majow poznego
okresu klasycznego (VI-IX wiek n.e.) na podstawie zachowanych sygnatur® rzez-

gdzie:

— — oznacza wykonawce¢ czynnosci (agens); —— oznacza stron¢ doznajaca wykonywanej czyn-
nosci; Recipient-A’ — wtadca badz cztonek elity majanskiej; Prototype-A — projekt artefaktu; Artist-
-A — majanski rzezbiarz badz skryba; Index-A — stworzony przez artyste obiekt; Recipient-P — grupa
spoteczna, do ktorej adresowany jest indeks (= wykonany artefakt).

To rownanie wskazuje na dwa zrodta sprawcze, ktore istniaty w procesie tworczym — impuls
wychodzit od uprzywilejowanej grupy spotecznej, w rekach ktorej znajdowaty si¢ niezbedne materiaty
i zasoby do wykonania zamierzonych projektow artystycznych. Drugim niezbg¢dnym elementem sine
qua non byto posiadanie wykwalifikowanych artystow zdolnych do zrealizowania poszczegdlnych
programéw ikonograficznych oraz architektonicznych. Przedmiotem badan niniejszej ksiazki sa
wlasnie rzezbiarze i skrybowie, ktorzy sygnowali swoje obiekty w okresie klasycznym (III-1X wiek).

3 Daty, o ile nie podano inaczej, odnosza si¢ do wydarzen z okresu naszej ery (n.e.).

4 Warto tu nadmieni¢, ze w kulturze Moche zostaty zidentyfikowane pewne powtarzajace si¢
znaki graficzne umieszczane na ceramice. Christopher Donnan (1971) wskazuje, ze mogty to by¢
znaki rozpoznawcze poszczegdlnych rzemieslnikow, ktorzy nanosili je na swoje wyroby, aby potem
nie pomyli¢ ich z innymi. Wynikato to z faktu, Ze naczynia byly wspdlnie wypalane w specjalnie
przygotowanym palenisku.

5 Nie oznacza to oczywiscie, ze wezesniej artysci nie sygnowali swoich dziet. Mozna wymieni¢
tu chocby takich tworcow, jak na przyktad Nicola Dente i jego portal z Trogiru w Chorwacji (Boffa
2011). Chodzi tu jednak o pewna systemowa zmian¢ w rozwoju $wiadomosci tej grupy ludzi i po-
wszechnag praktyke.

¢ W tej publikacji terminy ,,sygnatura”, ,,podpis” oraz ,,autograf” sg traktowane jako synonimy
i z tego wzgledu bedg je stosowaé wymiennie (Houston 2016).
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biarzy oraz skrybow. Tak wyznaczone ramy chronologiczne sg skorelowane z prze-
dziatem czasowym, w jakim wystepowato zjawisko sygnowania artefaktow przez
majanskich artystow, ktore ustalono na podstawie analizy zebranego materiatu
zrodlowego. Elementami konstytuujacymi skompilowany przeze mnie korpus sg
podpisy rzezbiarzy oraz skrybéw w zaleznosci od techniki obrobki materiatu (rzez-
bienie vs malowanie/pisanie). Z punktu widzenia tej pracy owe podpisy — bedace
formutami jezykowymi — to kluczowe komponenty pozwalajace odpowiedzie¢ na
problem badawczy, jaki zostat wczesniej postawiony. Wynika to bowiem z dwoch
faktow. Podpisy artystow sa jedynymi tekstami glificznymi, ktére identyfikuja
poszczegdlnych tworcow zabytkow oraz dostarczajg informacji o uzywanej przez
nich tytulaturze. Po drugie sam fakt sygnowania artefaktu przez majanskiego rzez-
biarza badz skrybe jest wydarzeniem wielce doniostym. Takie dziatanie implikuje
przypisanie sobie przez artyste explicite mocy sprawczej, podkreslajac swoja wyjat-
kowos$¢ w procesie tworzenia. Tym samym eksponowany jest dodatkowy podmiot
kreacyjny, oprocz fundatora, ktorym byt zazwyczaj wladca albo kto$ z waskiej elity
majanskiej. Mozna zatem domniemywac, ze sygnowanie artefaktow jest wynikiem
zrdznicowanych czynnikoéw o charakterze spoteczno-politycznym.

Kwestia uprzywilejowania tylko waskiej grupy skupionej wokot osoby ma-
janskiego wiladcy jest rowniez widoczna w przypadku analizowanych sygnatur.
Dotycza one bowiem tylko nielicznych artystow z grona 6wczesnie dziatajacych,
nalezacych gtéwnie do elity danego osrodka dzigki swojemu pochodzeniu badz,
czego nie mozna catkowicie wykluczy¢, dzigki wyjatkowym zdolnosciom arty-
stycznym’. Przedstawiona zatem rola rzezbiarzy i skrybow w poznym okresie
klasycznym (VI-IX wiek) dotyczy tylko artystow, ktorzy byli czgscia szeroko
rozumianego dworu majanskiej elity oraz zdobyli na nim pozycj¢ pozwalajaca na
zawlaszczenie fragmentu plaszczyzny tworzonego obiektu, aby moc umiesci¢ swoj
podpis. Zachowane dane pozwalaja jednak na odtworzenie pewnych realiow, jakie
panowaly wewnatrz tej grupy ludzi. Do nich z cata pewno$cia mozna zaliczy¢ tytu-
lature¢ uzywang przez artystow, detale dotyczace ich wyksztatcenia czy wskazowki
danego modelu mobilnosci rzezbiarzy i skrybow w spoteczenstwie tego okresu.

Posta¢ artysty mozna zasadniczo analizowa¢ z dwoch, niewykluczajacych
si¢ nawzajem, perspektyw: wypracowanego stylu tworczego oraz dokumentow
mowigcych o nim. Pierwsza tendencja badawcza sigga swoimi korzeniami potowy
XIX wieku i jest zwigzana z Franzem Kuglerem. Analizujac dzieta péznosrednio-
wiecznych malarzy, zauwazyl, Zze coraz wigksza ich autonomia tworcza pozwalata

7 Zaden zachowany podpis nie zawiera informacji o osobie, ktéra sygnowataby artefakt i nie
pochodzitaby z elity majanskiej. Wydaje si¢ jednak, Zze nie mozna wykluczy¢ odmiennego scenariusza,
mimo ze zrodla na taka mozliwos¢ nie wskazuja. Stwierdzony jednak w badaniach wielu naukowcow
czesty udziat grupy artystow pracujacych prawdopodobnie pod okiem ,,mistrza” daje podstawy do
postawienia hipotezy, ze w gronie wykonawcow byli tez arty$ci o proweniencji ludowej, tj. z warstw
spotecznych nizszych niz elita majanska.
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na wypracowanie wlasnych charakterystycznych elementow warsztatu artystyczne-
go (Melius 2011, 298). Te¢ koncepcje rozwingt Giovanni Morelli, a jej kluczowym
pojeciem jest Grundformen, definiowany jako zespot powtarzajacych si¢ rozwigzan
stylistycznych preferowanych przez danego tworce. Zdiagnozowanie tych cech,
dzigki metodzie atrybucji opracowanej przez wspomnianego Wtocha, pozwalato na
identyfikacje oeuvre anonimowego dotychczas artysty (Arrington 2017; Houston,
Fash i Stuart 2015, 21-22). Jednym z najbardziej znanych przedstawicieli tego
nurtu badawczego byl John Beazley, ktory analizowat greckie wazy z okresu kla-
sycznego. To wlasnie on zidentyfikowat Malarza Berlinskiego®, a takze przypisat
jego autorstwu wiele artefaktow (Beazley 1911).

Z kolei druga perspektywa badawcza bazuje na zebraniu wszelkich mozliwych
wzmianek o artystach, jakie zachowaty si¢ w danej kulturze. Najbardziej znanym
przyktadem kompendium wiedzy dotyczacym tworcow jest dzielo Giorgio Vasa-
riego (1989) Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw. Analizo-
wanie historii sztuki jako historii artystow jest prawie niemozliwe w przypadku
dawnych kultur. Pewnym wyjatkiem od tej reguly, oprécz wspomnianej cywilizacji
greckiej, jest ta majanska z okresu klasycznego (III-I1X wiek n.e.). Na tamtejszych
artefaktach zachowaty si¢ bowiem niewielkie teksty wskazujace ich tworcow. Przed
przybyciem Hiszpanow na kontynent amerykanski zjawisko sygnowania zabytkow
przez artystow wystgpito tylko w kulturze dawnych Majow.

Glownym ujeciem metodologicznym w przedmiotowej pracy jest ta druga
perspektywa badawcza, poniewaz podstawowym materiatem traktujagcym o majan-
skich rzezbiarzach i skrybach sg ich zachowane sygnatury. To jedyne takie teksty
glificzne traktujace explicite o tej grupie wysoko wyspecjalizowanych artystow,
pozwalajace okresli¢ pelniong przez nich rolg w spoteczenstwie Majow okresu
klasycznego. Dodatkowo jeden rozdzial poswigcono analizie dwoch pierwszych
stron majanskiego manuskryptu zwanego Kodeksem drezdenskim, aby przedstawié¢
postac skryby na podstawie badan jego warsztatu artystycznego.

Jednym z podstawowych zatozen niniejszej ksigzki byto zebranie wszyst-
kich zachowanych sygnatur, jakie mozna zidentyfikowa¢ w korpusie inskryp-
cji majanskich. Takie holistyczne podejs$cie ma na celu zapewnienie doktadnego
1 szczegdtowego omowienia zagadnien zwigzanych z rolg artysty w spoteczenstwie
dawnych Majow okresu klasycznego. Dotychczasowe publikacje podejmujace te
kwestie cechowaty si¢ pewnym selektywnym spojrzeniem, poniewaz analizowa-
no glownie dobrze zachowane podpisy rzezbiarzy oraz skryboéw?. Podjecie proby
zidentyfikowania wszystkich zachowanych sygnatur artystow taczy si¢ z kilkoma
obiektywnymi trudno$ciami.

8 Malarz Berlinski to okre$lenie na atenskiego malarza ceramiki w stylu czerwonofigurowym,
zyjacego w V wieku p.n.e.
? Stan badan zostat doktadnie przedstawiony w rozdz. 1.
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Pierwsza z nich to brak jednolitego korpusu inskrypcji majanskich. Dopiero
niedawno na Uniwersytecie w Bonn zostata podjeta inicjatywa stworzenia monu-
mentalnej bazy danych, ktora zebrataby w jednym miejscu wszystkie odkryte do tej
pory teksty. Ow projekt jest niezwykle potrzebny i ambitny, ale jednoczesnie bardzo
czasochtonny, stad nadal znajduje si¢ w fazie realizacji. Obecnie mozna wskaza¢
kilka zrédet, gdzie dostepna jest cze¢$¢ inskrypcji majanskich. Do najwazniej-
szych z nich nalezy: seria kilku tomow Corpus of Maya Hieroglyphic Inscriptions
wydanych przez Peabody Museum of Archaeology and Ethnology Uniwersytetu
Harvarda, baza przeryséw wybranych zabytkow na stronie European Association of
Mayanists (WAY EB), zbiory materiatéw nalezacych do Centro de Estudios Mayas
(Universidad Nacional Autonoma de México, UNAM) lub archiwum rysunkéw
Lindy Schele oraz Johna Montgomerego, umieszczone na stronie internetowej
Foundation for the Advancement of Mesoamerican Studies (FAMSI). Istotne ma-
terialy zrodtowe byty rowniez publikowane na potrzeby organizowanych warszta-
tow glificznych w Austin (Teksas, USA) badz przez WAYEB w roznych miastach
europejskich. Czegs$¢ zabytkow nieznanego pochodzenia zostata opublikowana
przez Karla Herberta Meyera w jego licznych pracach, ktore stanowia niezwykle
wazne uzupehienie korpusu tekstow. Kluczowa baza danych do badan ceramiki
majanskiej jest zbior zdje¢ (tzw. rollouty) wykonanych przez Justina Kerra, ktore
sa dostepne w niskiej rozdzielczosci na stronie FAMSI. Z kolei rysunki i zdjecia
nowo odkrytych artefaktow sg zazwyczaj umieszczane w raportach archeologicz-
nych z wykopalisk lub w specjalistycznych czasopismach, jak na przyktad Ancient
Mesoamerica czy Latin American Antiquity. Czasami jednak rysunki zabytkow nie
sa publikowane w zadnych periodykach, przez co nie sa one dostepne szerszemu
gronu naukowcow'”.

Jak juz zostato wczesniej wspomniane, sygnatury to niewielkich rozmiarow
teksty glificzne, z racji czego tatwo ulegaty erozji. Taka okoliczno$¢ w znaczacy
sposob utrudnia szczegdtowy odczyt podpiséw rzezbiarzy oraz skrybow. Istnieje
sporo przyktadow, gdzie na zerodowanym fragmencie zachowaly si¢ tylko ogdlne
kontury, pozwalajace zidentyfikowac¢ tekst jako autografy artystow, bez mozliwosci
odczytania jakichkolwiek dodatkowych detali.

Trzeba zaznaczy¢, ze fenomen kulturowy, jakim bylto sygnowanie artefaktow
przez rzezbiarzy oraz skrybow miat charakter jakosciowy, a nie ilosciowy. Taka
specyfika omawianego procesu ma oczywiscie przetozenie na rozmiar zgroma-
dzonego korpusu. Rzutuje to jednoczesnie na mozliwos$ci badania i analizowania
tego niepowtarzalnego zjawiska. Ograniczenie tego typu, aczkolwiek znaczace, nie
powinno by¢ traktowane jako czynnik powstrzymujacy badaczy przed podjgciem
tego zagadnienia.

10 Takim przyktadem w zgromadzonym przeze mnie Korpusie jest zdjecie Steli 6 z Rio Bec,
udostepnione mi przez dr. Alfonso Lacadeng.
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Kolejng kwestiag wymagajaca objasnienia jest zagadnienie datowania zgroma-
dzonych przeze mnie zabytkow. Ustalenie prawidlowej chronologii'' artefaktow
oraz zdarzen to kluczowy punkt dla zrozumienia i ustalenia sposobu rozprzestrze-
niania si¢ omawianego zjawiska sygnowania artefaktow przez artystow majanskich.
Zdecydowana wigkszos¢ inskrypcji tworzacych korpus podpisoéw rzezbiarzy oraz
skrybow nie zawiera explicite informacji o czasie ich powstania'?. Zasadniczo daty
w tekstach majanskich odnosza si¢ do wydarzen, takich jak narodziny i $mier¢
wladcow, starcia wojenne czy wazne ceremonie. Z tego wzgledu przyjalem zasade,
ze najpozniejsza data w inskrypcji to przyblizony czas powstania danego artefaktu.
Opiera si¢ to na zalozeniu, ze w wigkszosci przypadkow starano si¢ ,,na biezaco”
uwiecznia¢ nadchodzace badz minione wydarzenia z niedalekiej przysztosci czy
przesztosci.

Trzeba mie¢ jednak na uwadze dwa odstgpstwa od tej reguly. Pierwsze to sy-
tuacja, gdy w tekscie glificznym umieszczona jest data ze zwrotem u-to-ma, ktory
petni funkcje wskaznika daty w przysztosci (ang. Future Date Indicator, FDI),
odnoszacego si¢ do konca jakiej$ jednostki czasu'. W tym konkretnym przypadku
bedzie to czas, jaki musi uptynaé, aby osiagna¢ wspomniang date. Drugim wyjat-
kiem sg inskrypcje retrospektywne, czyli takie, ktore powstaty znacznie p6zniej
niz opisywane wydarzenia. Przyktadem takiej sytuacji jest datowanie Nadproza
45 z Yaxchilan zaproponowane przez Houstona (2016, 398), ktore szerzej zostato
przeanalizowane w rozdziale dotyczacym wyksztalcenia artystow.

Nalezy rowniez pamigtac, ze dla czesci zabytkow zgromadzonych przeze mnie
w korpusie podpisow majanskich tworcow nie da si¢ w jakikolwiek sposob usta-
li¢ nawet przyblizonego czasu ich powstania. Wynika to albo z braku informacji,
albo sg one na tyle fragmentaryczne, ze uniemozliwiajg jednoznaczne datowanie.
Jaskrawym przyktadem takiego stanu rzeczy jest kazus Panelu 7 z Tamarindito.
Do obecnych czasow przetrwat tylko niewielki fragment tego zabytku, na ktéorym
widnieje podpis rzezbiarza. Nie ma zadnych innych dodatkowych informacji po-
zwalajacych na bardziej precyzyjne ustalenie daty jego powstania. Z tego wzgledu
mozna okresli¢ tylko w przyblizeniu czas wykonania wymienionego panelu na

10 ile to mozliwe, przy datowaniu zabytkow badz waznych wydarzen staratem si¢ poda¢ daty
w majanskim systemie kalendarzowym — dtugiej rachubie. Taka data wyglada nastepujaco: 9.15.0.0.0
4 Ajaw 13 Yax. Sktfada si¢ z liczb oznaczajacych odpowiednie jednostki czasu (liczac od lewej):
9 bak tunow (okresow po 144 000 dni), 15 k’atunow (okreséw po 7200 dni), O tunéw (okreséw po 360
dni), 0 winali (okresow po 20 dni), 0 kinow (okresow po 1 dzien). Tyle dni miato ming¢ od mitycznego
stworzenia $wiata wedlug Majow, ktore miato miejsce 13 sierpnia 3114 roku p.n.e. W kalendarzu
gregorianskim data 9.15.0.0.0 4 Ajaw 13 Yax wypadta 18 sierpnia 731 roku n.e. Przyjmuje stala
korelacyjng wynoszaca GMT 584 285 dla przeliczenia dat majanskich na gregorianskie i vice versa.

12 Pewnymi wyjatkami sg zabytki, takie jak waza K8017 czy Stela 2 z La Lagunita, gdzie podano
daty ich ufundowania.

13 Jesli pojawia si¢ FDI w inskrypcji, to wskazuje petne cykle k’atunéw czy tunéw (np. 9.10.0.0.0
czy 9.15.10.0.0).
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p6zny okres klasyczny. Wskazuje na to kontekst archeologiczny, styl wykonania
oraz sam fakt sygnowania przez artyste tego artefaktu (Gronemeyer 2016b, 117).
Z tego wzgledu jedynym rozwigzaniem jest ogolnikowe okreslenie daty powsta-
nia zabytku na pézny okres klasyczny lub podanie wieku, o ile jest to mozliwe.
Takich przypadkéw w zgromadzonym przeze mnie korpusie jest wiecej. Oprocz
tego moga si¢ pojawi¢ trudno$ci w ustaleniu proweniencji niektorych zabytkow,
szczegoblnie jesli pochodza z rabunkowych i nielegalnych dziatan archeologicznych.
Czesto takie eksponaty mozna odnalez¢ w prywatnych kolekcjach rozsianych po
catym $wiecie. Inskrypcja z sygnaturami rzezbiarzy umieszczona w publikacji
Karla Herberta Mayera Maya Monuments: Sculptures of Unknown Provenance in
Middle America (1984, il. 180) to przyktad ilustrujgcy sytuacje, kiedy nie mozna
doktadnie okresli¢ miejsca pochodzenia zabytku.

Na publikacje sktadaja si¢: wprowadzenie, osiem rozdzialow oraz zakonczenie.
We wprowadzeniu omoéwiono analizowane zagadnienie oraz jego ujecie metodo-
logiczne. Rozdziat 1 ukazuje stan wiedzy w majanistyce odnoszacy si¢ do zagad-
nien zwigzanych z rolg artysty w spoleczenstwie dawnych Majow. Umozliwia on
przesledzenie i wyznaczenie kluczowych etapow w rozwoju badan poswigconych
omawianej problematyce.

Rozdziat 2 ma charakter og6lny, poniewaz przedstawia cywilizacj¢ dawnych
Majow w szerszym kontekscie kulturowym. Uwzglednia on szczegodlnie dwie
kwestie — wynalezienie pisma na $wiecie i funkcjonowanie majanskiego systemu
zapisu informacji, a takze histori¢ spoteczno-polityczna w okresie klasycznym
(ITII-IX wiek). Ma to kluczowe znaczenie dla poznania oraz zrozumienia mecha-
nizmow, jakie uksztattowaty te prekolumbijska kulture.

Rozdziat 3 koncentruje si¢ na rdznych rodzajach zrdédet, ktore dostarczajg in-
formacji o majanskich skrybach i rzezbiarzach lub o ich artystycznej dziatalnosci.
Syntetycznie zostaty przedstawione ikonograficzne oraz archeologiczne materialty
zrodtowe. Jednak to szczegdlowe omowienie zrodet epigraficznych — formut jezy-
kowych umozliwiajacych identyfikacj¢ majanskich artystow (utz ihb, yuxul oraz
chehe’n) — stanowi zasadnicza czgs$¢ tego fragmentu ksigzki.

Rozdzial 4 porusza kwestie kluczowe dla zrozumienia mechanizmow, jakie
wystapity w trakcie procesu sygnowania artefaktow przez ich tworcéw na ziemiach
Majow. Sg to przede wszystkim zagadnienia zwigzane z rozprzestrzenianiem si¢
tego fenomenu kulturowego, mobilnoscig artystow czy absencji ich podpisow na
niektorych stanowiskach archeologicznych.

W rozdziale 5 przeanalizowatem najwazniejsze tytuty, jakimi postugiwali si¢
majanscy artysci. To kluczowa cze$¢ moich badan, poniewaz pozwala okresli¢
ich pozycje w spoteczenstwie dawnych Majow. Bez watpienia stanowili oni cze$¢
dworu krolewskiego, na potrzeby ktorego tworzyli. Ich dzialalno$¢ artystyczna
byta niezwykle ceniona, czego swiadectwem byto chocby wspotdzielenie tytutow
uzywanych przez cztonkéw elity majanskie;.
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Rozdzial 6 to proba przedstawienia cursus honorum majanskiego artysty.
Ze wzgledu na nieliczny zachowany materiat zrodtowy przedstawienie procesu
ksztalcenia tworcy byto mozliwe tylko na podstawie danych odnoszacych si¢ do
rzezbiarzy. Mozna jednak przypuszczac, ze nie odbiegat on w ogdlnych zarysach
od tego, jakiemu poddani byli skrybowie. Oprocz tego poruszono kwesti¢ istnie-
nia zjawiska patronatu. Z tego wzgledu przeanalizowano wybrane najbardziej
symptomatyczne sylwetki wladcow, za ktorych panowania nastgpowato zjawisko
wspomagania albo hamowania procesu wyrazania artystycznej tozsamosci.

Rozdzial 7 to przyktad studium przypadku. Analiz¢ wyselekcjonowanych ar-
tefaktow pogrupowano w cztery kategorie. Kazda z nich ukazuje inny aspekt po-
strzegania majanskiego artysty. Pierwszy dotyczy tworcy, ktory jest narzedziem
w reku wladcey oraz jego programu politycznego. Analiza Steli 12 z Piedras Negras
ukazuje najprawdopodobniej rzezbiarza traktowanego ze wzgledu na swoje umie-
jetnosci jako cenny tup wojenny. Trzecia grupa zostala zdefiniowana na podstawie
lokalizacji sygnatur skrybow oraz tworzacej si¢ ich ideologii w geograficznych
granicach kultury dawnych Majow. Ostatnia wyodrgbniona kategoria dotyczy
artysty o imieniu Sak Mo’ oraz analizy jego oeuvre. Jest to jeden z nielicznych
przyktadow skrybow, ktorych dorobek artystyczny pozwala na doktadniejszy opis
dziatalnos$ci tego tworcy.

Rozdzial 8 poswigcony zostal Kodeksowi drezdenskiego. Jest to wprawdzie
manuskrypt datowany na okres postklasyczny, jednak niektore jego fragmenty
zostaty skopiowane z wcze$niejszych kodeksow z okresu klasycznego. Wybor
takiego dokumentu wynika z tego, ze dotychczas wszelkie informacje opieraty si¢
na danych epigraficznych. Natomiast celem tego rozdziatu jest ukazanie potencja-
hu badan warsztatu stylistycznego artystow. Przedstawione rezultaty mojej pracy
sa nowatorskie, poniewaz udato mi si¢ zidentyfikowa¢ nowy termin ,,opaska na
biodra” w korpusie inskrypcji majanskich oraz zakwestionowac dotychczasowa
klasyfikacje skrybow, ktorzy sporzadzili Kodeks drezdenski.

Wnhioski z przeprowadzonych badan znajduja si¢ w zakonczeniu. W celu lep-
szego zobrazowania niektorych z nich sporzadzono odpowiednie tabele.

Waznym elementem wymagajacym wyjasnienia jest kwestia stosowanej przeze
mnie ortografii w przypadku termindéw zaczerpnigtych z klasycznego jezyka majan-
skiego badz jemu pokrewnych lub innego jezyka obcego. W pierwszym przypadku
stosuje¢ zasady pisowni, jakie zostaty uwzglednione w podreczniku do nauki glificz-
nego pisma Majow, zaakceptowanym przez WAY EB — Europejskie Stowarzyszenie
Majanistow (Kettunen i Helmke 2011). Z tego wzgledu przy transliteracji zapis sylab
i logogramow jest wytluszczony. Dla odrdznienia tych dwoch kategorii znakow
logogramy sa zapisywane duzymi literami. Infiksy zaznaczono w nawiasach kwa-
dratowych. Z kolei transkrypcje wyrazow zaznaczono, stosujac kursywe. W pisowni
terminow pochodzacych z jezykow obcych kierowatem si¢ zasada uzusu jezykowego
badz estetyka brzmienia z polskimi koncowkami lub bez nich.



