Wstep

Paradoksy estetyzacji i artyficjalnosci
jako formy oswajania ze Swiatem

Pomiedzy ideg

I rzeczywistosé
Pomigdzy zamiar
I dokonanie
Pada Cier...

(T.S. Eliot, Wydrqzeni ludzie, przet. Cz. Milosz)

Celem niniejszej ksigzki, zbierajacej rozwazania analityczno-
-interpretacyjne o dzietach sztuki operowej, dramatycznej i filmowej,
jest miedzy innymi préba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb do-
konuje sie za pomoca tego typu dziatan artystycznych specyficzny
paradoks uobecnienia tego, co stanowi istotng wartosc i jakos¢ pro-
cesu mimetycznego jako formy doswiadczania §wiata? Poszczeg6lne
studia i szkice, mocno zréznicowane pod wzgledem tematycznym
i problemowym, taczy co najmniej kilka watkéw i motywoéw prze-
wodnich skupionych wokét zagadki estetycznego odbioru i pytar
o role, i sens sztuki, rozpatrywanej tak w kontekscie historycznym,
jak spoteczno-kulturowym w odniesieniu do otaczajacej rzeczywi-
stosci.

W Kkolejnych rozdziatach zostaly poddane refleksji rozmaite pro-
cesy estetyzacji realnego doswiadczenia zachodzace w sztuce. Sta-
nowi ono, jak wiadomo, ich baze i podstawe, poddane za$ estetyza-
ji - ma za zadanie poszerzanie poznania i ustanawia, jak to ujmowat
Hans-Georg Gadamer, kolejne etapy procesu oswajania odbiorcy



z rzeczywistodcia pozatekstowa. W eseju Sztuka i nasladownictwo
niemiecki filozof w ciekawy sposéb komentowat liczne przejawy
i zaloZenia estetyzacji uzasadniajace celowos¢ i znaczenie proceséw
mimetycznych zachodzacych w sztuce réznych epok. Komentujac
Arystotelesowska wyktadnie mimetycznosci, podkreslal miedzy
innymi znaczenie kategorii rozpoznania (anagnorisis), stanowiacej
wedtug niego kluczowy skladnik paradoksu uobecnienia, ktéry za-
chodzi na specjalnych zasadach wilasnie w doswiadczaniu przezycia
estetycznego. Gadamer, obok innych dwudziestowiecznych kryty-
kow i myslicieli podejmujacych prébe reinterpretacji i swoistej apo-
logii proceséw mimetycznych w sztuce, jak choc¢by Carl Ginzburg,
Northrop Frye czy Paul Ricoeur, rozpatrywal znaczenie dotad we-
wnatrztekstowej zasady anagnorisis, przenoszac jej funkcje na plasz-
czyzne zewnetrznej wobec tekstu strategii odbiorczej. Pisat on:

Rozpoznanie $wiadczy i potwierdza, ze przez zachowanie mimetyczne cos
sie uobecnilo, co$ zaczeto istnied. [...] Rozpoznanie zachodzi wtedy, gdy
poznaje cos jako co$ juz widzianego. Ale cata zagadka tkwi wlasnie w tym
»jako”. Nie jest to cud pamieci, ale cud poznania. Jesli bowiem rozpozna-
je kogos lub co$, przedmiot rozpoznania wolny jest od przypadkowosci
obecnego i 6wczesnego zetkniecia. Dla rozpoznania znamienne jest, ze to,
co widziane, jawi sie jako trwale i istotne, i ta istotnos¢ nie jest zaklécona
przez przypadkowe okolicznosci, w jakich widzieliSmy je kiedys i w jakich
widzimy je ponownie. Na tym polega rozpoznanie i jako takie obecne jest
w radosci nasladownictwa. Nasladujac, ujawniamy zatem wlasciwa istote
rzeczy. [...] Rozpoznajac co$, dostrzegamy to, co ogodlne, trwala postaé rze-
czy, oczyszczona z przypadkowych okolicznosci, w jakich sie z nig stykamy.
Jednakze rozpoznanie czegos jest rowniez poznaniem siebie samego. Kazde
rozpoznanie jest doSwiadczaniem rosnacego oswojenia, a przeciez wszel-
kie nasze doswiadczenia $wiata sa w koricu formami naszego oswajania sie
ze Swiatem. Teoria Arystotelesa slusznie chyba powiada, ze sztuka, jakakol-
wiek by byla, jest sposobem rozpoznania, w ktérym zarazem poglebia sie
samopoznanie, a wiec i oswojenie ze swiatem [podkr. - K.L.J%.

1 H.-G. Gadamer, Sztuka i nasladownictwo, w: idem, Rozum, stowo, dzieje, przel.
M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa 1979, s. 135.



Przypomnijmy, ze Gadamerowska metoda wykazywania istot-
nosci dziatari mimetycznych pozostaje w Scistym zwiazku zaleznosci
z postulatami Arystotelesa dotyczacymi roli i sensu mimesis definio-
wanej jako dziatalnoé¢ niosaca przyrost poznania powigzany z este-
tyczng przyjemnosciag. W tym kierunku zmierzaja rowniez studia
i szkice zebrane w niniejszym tomie. Stanowig one bowiem swoista
probe obrony, ale i podkreslenia wagi estetycznego doswiadczenia,
ktoére przyczynia sie u odbiorcy do wzrostu swiadomosci i poczucia
intensyfikacji istnienia, rozpatrywanego zaréwno z perspektywy eg-
zystencjalnej, jak i duchowo-afirmatywnej. Oczywiscie nie mam tu
na mysli kwestii odnoszacych sie do stricte filozoficznych dylematéw
dotyczacych rozstrzygania stopnia referencjalnosci sztuki wzgledem
Swiata realnego, czy tez jej - w duzej mierze sfalsyfikowanej wspot-
czesnie - przydatnosci do okreslenia relacji adekwatnosci powigzar
pomiedzy rzeczywistoscia, ludzkim doswiadczeniem a artystyczna
kreacja. Na gruncie sztuki teatru operowego, jak réwniez w pokrew-
nych wobec niej wspoélczesnych widowiskach teatralnych i dzietach
sztuki filmowej zasada referencjalnosci w zasadzie z zalozenia nie
odgrywa roli wigzacej czy pierwszoplanowej. Nawet w ramach stylu
czy konwencji z zalozenia realistycznej. Wrecz przeciwnie, to raczej
programowa artyficjalnos¢ i spotegowana estetyzacja watkow, tema-
tow i konwengji bazujacych na owych realistycznych odniesieniach
sa wiodacym, kluczowym spoiwem i parametrem podejmowanych
w ramach tego typu sztuk zadan i projektow artystycznych. Stano-
wia wiec one tym bardziej ciekawy paradoks , mimetycznej anty-
-reprezentatywnosci” i solidny argument - jak chcialby m.in. Samuel
Weber - w dyskusji na temat uwiktan sztuki w mediatyzacyjne pu-
tapki ,nieprzezroczystego” przekazu?.

By nada¢ podejmowanym tu zagadnieniom zwigzkéw sztuki
i rzeczywistosci odpowiednio szeroki kontekst ideowo-formalny,
wyjatkowo przydatne i zreczne zarazem pod wzgledem kompozy-
cyjnym okazalo sie odwotanie do wspomnianego juz Zrédiowego

2 Cf. S. Weber, Teatralnosc jako medium, przel. J. Burzynski, Krakéw 2009.



»zaczynu” wszelkich dyskusji na tematy estetyczne, mianowicie - do
antycznej koncepcji mimesis. Waznym punktem odniesienia dla tego
kregu zagadnierr formowania sie nowozytnej kultury i tozsamosci
uczyniono zatem refleksje Arystotelesa na temat sztuki przedstawie-
niowej, zestawiajac ja zarazem z rozwazaniami Stagiryty o formowa-
niu sie zasady wspolnoty ijej kluczowych zatozen w realiach greckiej
polis. Nieco prowokacyjny sposéb zestawienia pogladéw Mistrza ze
Stagiry - wylozonych w Poetyce, Polityce czy Etyce nikomachejskiej,
dotyczacych istoty politycznosci greckiej polis - z fenomenem teatru
operowego i zalozeniami jego ideowego podloza, konstytuujacych
sie w spolecznych ramach XVII-wiecznej kultury dworskiej i poz-
niej w fazie jego XVIII-wiecznego rozkwitu, (dla ktérej reprezenta-
tywnym exemplum jest niewatpliwie teatr operowy Mozarta), miat
na celu wydobycie oraz podkreslenie rangi i wlasciwego znaczenia
procesow estetyzacyjnych, zachodzacych w europejskiej kulturze
teatralnej. Urzeczywistnily sie one dzieki swoistej fuzji sztuk i ho-
ryzontéw® w operze poprzednich epok i - z racji swej nadal zywot-
nej obecnosci w obszarze odbiorczym - wcigz odciskaja na nas swoj
§lad, przyczyniajac sig, chocby jedynie subtelnym gestem trwalej
obecnosci w repertuarach teatralnych, do estetycznej afirmacji do-
$wiadczenia i uobecniania waznych nurtéw tradycji dotyczacych
wyjéciowych, charakterystycznych dla europejskiej kultury, wspol-
notowych idei. Pierwsza czeé¢ ksigzki zostala poswiecona wiasnie
temu zagadnieniu, ogladanemu przez pryzmat r6znych przyktadow
reprezentatywnych dla specyfiki estetyczno-formalnej sztuki opero-
wej i eseistycznej.

Refleksje zwiazana z ideg wspdlnotowosci, dotyczaca formowa-
nia sie tozsamosci zbiorowej, zaréwno w sensie politycznym, jak
i spoleczno-kulturowym, poddano tu takze probie zogniskowania
wokot kontekstow estetycznych, reprezentowanych przez dwie po-
wstale w tym samym czasie nowozytne formy wypowiedzi arty-

3 Wiecej na ten temat pisze w: Fuzja sztuk i horyzontow. Arystotelesowski paradyg-
mat opery, Poznan 2019.

10



stycznej - literacki esej i teatr operowy. Jak zauwazyt Klaus Guinther
Just*, opera za sprawq swej dramatycznej proweniengji i literackiej
struktury ujetej w ramy libretta, wykazuje formalno-tematyczna -
jedynie pozornie paradoksalng - zbiezno$¢ wilasnie z gatunkiem
nowozytnego eseju. Obie nowozytne formy powstale w ,epoce
przejécia”® Renesansu w strone Baroku, okazuja sie wyjatkowo trwa-
ta forma refleksji o kulturze, o jej mitach, opowiesciach i formach do-
$wiadczenia. Sq one nadal wazne i atrakcyjne poznawczo, nawet jesli
owe mity i opowiesci stojace u ich podstaw, za sprawa uptywu czasu
i procesoéw ich artystycznego przeobrazania, ulegaly pewnej petryfi-
kacji i niejako wtérnemu zestetyzowaniu, odrywajac sie tym samym
od tego, co w Scisty spos6b jest powiazane z rzeczywistoscia konkret-
ng - spoteczng, wspdlnotowa czy polityczng. Operowe opowiesci,
tak jak zanurzone w refleksji o kulturze i jej spoteczno-historycznych
aspektach eseje, wspottworza bez watpienia kulturowy rezerwuar
tropéw, ale i - co warto podkresli¢ - swoj wlasny mit okreslajacy
tozsamos¢ i duchowy wymiar tozsamosci i wspdlnotowej egzysten-
gji europejskiej kultury. Paradoksalnie, to wlasnie dzieki owemu
oderwaniu i artyficjalnosci sa one nadal wartoSciowym impulsem
prowadzacym odbiorce sztuki - niezaleznie od zmieniajacych sie
mod i kontekstow spoleczno-politycznych - do uchwycenia inten-
sywnosci i afirmacji realnego doswiadczenia w sztuce. Esej i opera
jako wyjatkowe formy refleksji o kulturze, poddajace artystyczne-
mu procesowi estetyzacji r6znorodne sposoby do$wiadczania $wia-
ta, zakladajace koniecznos¢ cigglego stosowania figur uogoélnienia,
dystansu i intensyfikacji, okazuja sie niezmiennie - tak dawniej,
aimoze nawet zwlaszcza dzi§, w obecnym kontekscie kryzysu euro-
pejskiej kultury - trwalg i pojemna forma pamieci, dajaca mozliwosc¢
uchwycenia i utrwalenia tego, co reprezentatywne i wazne zaréwno
dla okreslonej koncepcji wspélnotowosci, jak i dla poszczegdlnych,

* Vide: K.G. Just, Das Opernlibretto als literarisches Problem, w: idem, Marginalien.
Probleme und Gestalten der Literatur, Miinchen 1976.

° P. Beaussant, Przejscia. Z Renesansu do Baroku, przel. W. Klenczon, Warszawa
2017.
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reprezentatywnych dla niej pod wzgledem czasowo-historycznym
form jej istnienia. Eseistyczne rozwazania Zbigniewa Herberta nad
mitem tozsamosci europejskiej kultury sa swoistym kontrapunktem
dopelniajacym ten uniwersalny, cho¢ wcigz aktualizowany na nowo,
arystotelesowski kontekst odniesienn zwigzany z tworzeniem takze
w ramach sztuki operowego teatru mitu jednosci wspoélnoty.

Czesé¢ druga poswiecona zostala operowej dziatalnosci ojca teatru
polskiego - Wojciecha Bogustawskiego i tylko pozornie odbiega od
pozostatych zagadniert dotyczacych proceséw estetyzacji zachodza-
cych w sztuce i jej zwigzkow z rzeczywistoscig. Co warte pokresle-
nia, powigzania ojca teatru polskiego z opera nadal czekaja na osobne
caloéciowe opracowanie. Jednoczesnie, che¢ uchwycenia operowego
fenomenu twoérczosci Bogustawskiego i zarazem recepcyjny paradoks
niedowartosciowania tej tak znaczacej czesci jego dorobku w synte-
tycznych ujeciach historyczno-teatralnych sklaniajg - niejako wbrew
tym tendencjom - do umieszczenia operowej tworczosci Bogustaw-
skiego w szerokim kontekscie procesow estetycznych i przemian
ideowo-mentalnych ksztattujacych kulture i sztuke réznych epok.
Dzialania i dziela Bogustawskiego sa dla niej niewatpliwie réwnie in-
teresujacq reprezentacja, co inne przywotywane i analizowane utwo-
ry. Metoda Bogustawskiego, polegajaca na estetyzacji doswiadczenia
i uniwersalizacji przekazu, jak réwniez umiejetnosci , przechwytywa-
nia” dla potrzeb wlasnej dzialalnosci teatralnej nosnych tematow, fa-
but i konkretnych dziet, poddawanych nastepnie procesowi ich adap-
tacji i umiejscawiania w lokalnym kontekscie odbiorczym, daje szanse
na o$wietlenie z jeszcze innej, réwnie ciekawej i odrebnej perspekty-
wy, tych waloréw operowej reprezentacji r6znych form estetycznego
doswiadczenia, ktére buduja przekaz uniwersalny adresowany do
publicznosci teatru nie tylko przetomu XVIII i XIX wieku, ale i p6z-
niejszych epok.

Czes¢ trzecia, Doswiadczenie, estetyzacja, opera, poSwiecona zosta-
ta w catosci zagadnieniom dramaturgii teatru operowego. W formie
studiéw i szkicow przedstawiono réznorodne dzieta i formy drama-
tyczno-muzyczne, mozliwe do ukonstytuowania sie dzieki wspoétist-
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nieniu ré6znych sztuk. Na wybranych przykladach oper powstatych
od przetomu XVIII i XIX wieku do wieku XX-go - takich jak Cosi fan
tutte Mozarta, Demetrio Simona Mayra, Tannhiuser Wagnera, Pelleas
i Melisanda Debussy’ego i Mtodziankowie w piecu ognistym Brittena -
podjete zostaly watki dotyczace réznych proceséw estetyzacji, ktore
nieodlgcznie wydaja sie by¢ powigzane ze sferg egzystencjalno-du-
chowych doswiadczen znajdujacych swoje kulturowo-historyczne
i estetyczno-filozoficzne zakorzenienie w uniwersalnych ujeciach ak-
sjologicznych i czytelnych kodach i watkach kulturowych, takich jak:
relacje powinnosci i poSwiecenia, mitosci i odpowiedzialnosci, prze-
kraczania granic i odkupienia win, czy wreszcie - zanurzenia w ry-
tuale i estetyzacji sfery sacrum. Operowe reprezentacje wskazanych
tematow i zjawisk zdaja sie¢ mie¢ jedyne w swoim rodzaju zakorze-
nienie w ideowo-historycznym zapleczu reprezentatywnej dla nich
europejskiej kultury i tozsamosci. Skladaja sie wspélnie w wyrazista
panorame motywoéw i tropow, ktére dzieki procesowi ich zestety-
zowania i intensyfikacji artystycznej zyskaty swe jeszcze pelniejsze,
wyjatkowe uprawomocnienie w obrebie nosnych, audiowizualnych
form przedstawienia.

Ostatnia, czwarta cze$¢, zatytulowana Sztuki pokrewne, zawiera
rozwazania i refleksje dotyczace dziet dramatycznych i filmowych,
dla ktoérych istotnym motywem przewodnim staly sie¢ kwestie me-
tafizyczne i egzystencjalne. Stanowi ona oczywista konsekwencje
i przedtuzenie wczedniejszych rozdzialow. Estetyczne potyczki z ar-
tyficjalnoscia sztuki oraz z mozliwosciami i sposobami artystycz-
nego wyrazania i przetwarzania doswiadczen §wiata realnego oraz
projektowanych kulturowo i historycznie wizji zaswiatéw stanowia
baze problemowa tej czesci ksigzki. Na trzech wybranych przykta-
dach podjeto probe ukazania zwigzkéw zachodzacych pomiedzy
réznymi typami dziatan artystycznych a tematami odnoszacymi sie
niejako do sfery pogranicza Swiata fizycznego i metafizyki. W kaz-
dym z tych przykladéw kluczowe znaczenie odgrywata konfronta-
cja tworzywa fabularno-ideowego z indywidualng wizja i koncepcja
artystyczng tworcy, podejmujacego swoista gre z tym tworzywem
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przy uzyciu instrumentarium danej dziedziny sztuki - dramatyczno-
-teatralnej, filmowo-operowej i filmowo-obrazowo-epickiej. Przed-
miotem zainteresowania stala sie¢ zatem teatralna inscenizacja II,
III i IV czesci Dziadow Adama Mickiewicza w rezyserii Pawla Pas-
siniego, zrealizowana w Teatrze Lalki i Aktora w Opolu, filmowa
proba przetworzenia i adaptacji operowego i literackiego tworzy-
wa Carmen Bizeta podjeta przez Carlosa Saure, polegajaca na prze-
transponowaniu struktury fabularnej w ramy teatru tarica flamenco,
wreszcie - w ostatnim studium - kluczowe okazaly sie meandry an-
gelologicznych tradycji doswiadczenia duchowego przedstawione
przez Wima Wendersa w filmie Niebo nad Berlinem. Rezyser w mi-
strzowski spos6b zestawil je z doznaniami uplywajacego czasu, jego
historycznych zapetlen i zatrzymarn, co stanowilo zarazem fabularny
pretekst do podjecia swoistej gry z widzem, z tradycja metafizyczna,
jak i - z filmowymi Srodkami artystycznego przekazu.

Zaprezentowane w niniejszej ksigzce ujecie oczywiscie nie wy-
czerpuje tematu zwigzkéw sztuk audiowizualnych z szeroka sfera
doswiadczenr $wiata realnego. Wystarczajacym powodem jej przy-
gotowania byto jednak dla mnie ukazanie stopnia zlozonosci i swo-
istego bogactwa odniesien do wszelkich ,potyczek” z realnoscia,
ktére - w swej z zalozenia artyficjalnej i silnie zestetyzowanej struk-
turze, niejako na przekér wlasnym, genetycznym zatozeniom - po-
dejmuje w r6znych odstonach historyczno-kontekstowych, tak daw-
niej, jak i dzi$, teatr operowy oraz inspirowane nim sztuki siostrzane
i pokrewne, realizujace z pelng §wiadomoscig potencjatu wtasnych
srodkéw, niemal symfoniczng w swym przekazie, audiowizualng
dramaturgie.



