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Niniejsza praca' nie jest synteza zmierzajaca do uchwycenia pelnego
obrazu fikcji narracyjnych, jakie wywodza sie we Francji z nurtu sym-
bolizmu. Wobec braku takiej syntezy autor pragnie poddac¢ analizie piec¢
wybranych utworéw powiesciowych z lat 80. 1 poczatku lat 90. XIX wieku,
widzac w nich wyraz najwazniejszych tendencji charakterystycznych dla
filozofii i estetyki symbolizmu.

Czy mozemy wszakze méwic o powiesci symbolizmu jako bycie gatun-
kowym? Od ponad stu lat przyjelo sie uwazac¢ we Francji, ze symbolizm
jest w swej istocie pradem poetyckim i, w mniejszej mierze, teatralnym.
W 1947 roku Guy Michaud nadal swojej wielkiej syntezie niezwykle
charakterystyczny tytul: Message poétique du symbolisme (Poetycki przekaz
symbolizmu). Prace poswiecone twodrczosci Maeterlincka, Villiersa de
I'Isle-Adam czy wczesnego Claudela ukazuja z kolei wptywy symbolizmu
w teatrze. W odniesieniu do prozy narracyjnej pojawiaja sie natomiast
watpliwosci. Owszem, André Lebois przypomniat wktad, jaki wniosly
do symbolizmu francuskiego powiesci Elémira Bourges'a, a zwlaszcza
Zmierzch bogéw?; ]. Ann Duncan uczynita to z mysla o powiesciach Paula
Adama’. Pewne uogdlnienia na temat powiesci symbolizmu przyniosta
z kolei ciekawa praca amerykanskiego badacza Karla D. Uittiego z 1961 r.

! Praca ta jest polskojezyczna wersja ksiazki pt. Le roman du symbolisme (Bourges - Villiers
de I'lsle-Adam - Dujardin — Gourmont — Rodenbach) tego samego autora opublikowanej w 2003 r.
w Wydawnictwie Naukowym UAM w jezyku francuskim.

2 A. Lebois, Les tendances du symbolisme a travers l'ceuvre d'Elémir Bourges, Le Cercle du Livre,
Paris 1952.

* J.LA. Duncan, Les romans de Paul Adam. Du symbolisme littéraire au symbolisme cabalistique,
Peter Lang, Berne 1977.



pt. The Concept of Self in the Symbolist Novel zwracajaca uwage na solipsyzm
narracyjny charakteryzujacy powies¢ francuska lat 1885-1895, nazwana
otwarcie powiescia symbolistyczna®. I wreszcie Bernard C. Swift sfor-
mutowal, w artykule z 1973 r., kilka zwieztych hipotez na temat samego
pojecia roman symboliste®. Pojawia sie ono takze sporadycznie w nie-
ktorych podrecznikach historii literatury. Niemniej jednak problem po-
wiesci symbolistycznej dlugo pozostawat otwarty, a w opracowaniach
historycznoliterackich, jak i w umystach badaczy panowat pewien zamet.
,Tak naprawde powies¢ symbolistyczna nie istnieje — twierdzita w 1990 r.
Dominique Millet — cho¢ mozemy, na potrzeby wyktadu, zastosowac to
wyrazenie do krotkich czesto form narracyjnych, ktére chetnie mieszaja
gatunki i uciekaja sie w mniejszym lub wiekszym stopniu do poematu
proza’®. Jacques Dubois formutuje sad bardziej zniuansowany: ,Nie ist-
nieje, prawde mowiac, symbolistyczna szkota powiesci, niemniej jednak
w obrebie nurtu symbolizmu i wokél niego swiatto dzienne ujrzat szereg
utworéw powiesciowych, ktérych wage krytyka i historia dos¢ systema-
tycznie pomijala”’. Swoja rezerwe w odniesieniu do terminu powies¢
symbolistyczna sygnalizowal takze belgijski literaturoznawca Raymond
Pouilliart w artykule pt. Problemes du roman symboliste, cho¢ uzywat go
z mysla o pisarzach takich jak Barres, Dujardin, Huysmans, Bourget i Paul
Adam?®. W glosnej skadinad pracy z 1974 r. pt. Qu’est-ce que le symbolisme?
(Co to jest symbolizm?)? Henri Peyre catkowicie lekcewazy problematyke
powiesciopisarstwa symbolistycznego, nie ukrywajac czasem swojej
niecheci do jego przedstawicieli. Zauwaza to w swoim wartosciowym
i ciekawym postowiu do polskiego wydania ksiazki Maciej Zurowski,
ktory wyraznie odcina sie od tego rodzaju postawy, piszac stusznie, iz
,juz nikogo nie datoby sie przekona¢, ze symbolizm omal nie pogrzebat
formy powiesciowej”°.

Wydaje sie dzis, ze marginalizacja powiesci symbolizmu w XX wieku
posuneta sie rzeczywiscie zbyt daleko. Jesli nawet prawda jest, ze powies¢

* K.D. Uitti, The Concept of Self in the Symbolist Novel, Mouton, La Haye 1961.

> B.C. Swift, The Hypothesis of the French Symbolist Novel, ,The Modern Language Review”
1973,t.68,s. 776-787.

® A. Michel et al., Littérature frangaise du XIX® siecle, PUF, Paris 1993, s. 442.

7 J. Dubois, Le roman symboliste, w: P. Abraham, R. Desne (réd.), Manuel d'histoire littéraire
de la France, t. V (1848-1917), Editions Sociales, Paris 1977, s. 452.

8 R. Pouilliart, Problemes du roman symboliste, ,Revue de 1'Université de Bruxelles” 1974,
nr 3-4, s. 334-356.

? H. Peyre, Co to jest symbolizm?, przelozyl i postowiem opatrzyt M. Zurowski, PWN, War-
szawa 1990. Zob. zwtaszcza rozdz. VII, s. 230-232.

10 Tamze, s. 419.



zajmuje w obrebie symbolizmu miejsce poslednie, co pozwala mowic,
jak czyni to Michel Raimond, o kryzysie powiesci po naturalizmie'' (nie
wyklucza to bynajmniej wielosci tendencji), to jednoczesnie odczuwa ona,
czasem wrecz bardzo silnie, wplyw estetyki symbolizmu, dajac narodziny
oryginalnej formie narracyjnej, ktérej roli w ewolucji gatunku powiescio-
wego nie sposéb naszym zdaniem pominac.

To wlasnie przekonanie poddajemy weryfikacji w niniejszej pracy,
ktdrej francuskojezyczna wersja ukazata sie w 2003 roku'?. Pie¢ lat pézniej
czytelnik francuskojezyczny otrzymat wazna, z rozmachem pomyslana
prace szwajcarskiej badaczki Valérie Michelet Jacquod pt. Le roman sym-
boliste : un art de 'extréme conscience, w wielu miejscach zbiezna z naszym
punktem widzenia'®. Obejmuje ona nieco inny korpus utworéw (obok
powiesci Dujardina i Gourmonta pojawiaja sie tu teksty Gidea i Schwo-
ba), niemniej jednak znakomicie potwierdza, jak bardzo uzasadnione
jest wprowadzenie na dobre do obiegu krytycznoliterackiego pojecia
powiesci symbolizmu, ktéra Valérie Michelet Jacquod okresla jako sztuke
,wyostrzonej swiadomosci”.

Sposrod caltkiem pokaznej grupy utworow powiesciowych, jakie moz-
na w sposob uprawniony umiesci¢ w kontekscie symbolizmu i z ktérych
wiekszos¢ funkcjonuje, stusznie badz nie, na marginesie historii literatury,
wybralismy piec tytutéw: tych, ktorych autorzy sami przyznaja sie do swej
przynaleznosci do symbolizmu i ktére w kazdym razie pozostaja wysoce
reprezentatywne dla zasadniczych aspiracji tego nurtu. Przynaleza one do
pierwszej fazy symbolizmu, ,heroicznej” epoki debat i manifestow, kiedy
to powies¢ usituje zbudowac dla siebie doktryne i wlasna przestrzen na
antypodach modelu naturalistycznego, nawet wéwczas, gdy wchodzi z nim
czasem w swoista symbioze.

Wybrany przez nas korpus utworéw miesci sie miedzy Huysmansem
i Gide’em, a wiec miedzy apoteoza ducha dekadenckiego, jaka wybucha
w r. 1884 w powiesci A rebours (Na wspak), za ktora kryje sie dystans czy
wrecz parodia opowiadania naturalistycznego, a symbolizmem o$miesza-
nym juz w utworze z 1895 r. pt. Paludes (Mokradla). Ta pierwsza, ze swoim
procesem wytoczonym naturze, swoim opisem ,podskdrnej pracy duszy’,

' M. Raimond, La crise du roman. Des lendemains du Naturalisme aux années vingt, José Corti,
Paris 1966. Idea upadku gatunku powiesciowego pojawia sie wszakze, zdaniem autora, w pierw-
szym dziesiecioleciu XX wieku i nie siega lat osiemdziesiatych poprzedniego stulecia.

12 W.M. Malinowski, Le roman du symbolisme (Bourges — Villiers de I'lIsle-Adam - Dujardin -
Gourmont — Rodenbach), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2003.

13V, Michelet Jacquod, Le roman symboliste : un art de '« extréme conscience ». Edouard Dujardin,
André Gide, Remy de Gourmont, Marcel Schwob, Droz, Geneve 2008.



swoja fabryka ztudzen, przecierata droge symbolizmowi malarskiemu
Moreau i poetyckiemu Mallarmégo. Ten drugi utwér, peten niszczyciel-
skiej ironii, z narratorem, ktory kpi sobie z niemozliwosci opowiedzenia
o swoich problemach i ktéry oczekuje, ze ktos inny wyjasni mu jego dzieto,
miesci sie juz wyraznie poza ,utopiami realizmu i symbolizmu”*. Oba te
opowiadania, obficie analizowane i komentowane przez krytyke literac-
ka, tworza niemal niewidzialne ramy, w ktorych umiesci¢ mozemy piec
tekstow naszego korpusu, fikcje narracyjne mniej lub bardziej wierne
zainteresowaniom uczestnikdw wtorkowych spotkan u Mallarmégo przy
rue de Rome i wspéipracownikéw ,Revue wagnérienne”.

Przed dwudziestu z gora laty grupa badaczy przyjela te dwa dzieta
za ramy czasowe pracy poswieconej powiesci o samotnym mezczyznie®.
Wyrazenie roman célibataire dostarczylo im oryginalnego filtru, przez kté-
ry przeprowadzili lekture trzynastu utworéw narracyjnych, wybranych
i omowionych w szczegdlnosci ze wzgledu na ich os dekadencka, jako
teksty, ktore zmierzaja, jak pisza sami autorzy, do ,dekonstrukcji modelu
naturalistycznego raczej niz do wypracowania nowego systemu powie-
sciowego”'®, teksty uznane wszakze za ,ostatnie wcielenie tejze szkoty
naturalistycznej”'’. Nie jest to, mimo pewnych punktéw zbieznych, nasza
perspektywa, chodzi nam bowiem o analize fikcji narracyjnych uwazanych
za odrebny byt gatunkowy, nie tylko zrywajacy z estetyka naturalizmu,
ale tez tworzacy nowy kodeks estetyczny, daleko zbiezny z podstawowy-
mi zasadami sformutowanymi w koncu XIX wieku przez zwolennikéw
symbolizmu, byt, ktory zastuguje w konsekwencji na tak mato uznawana
dotychczas nazwe powiesci symbolizmu.

Nielatwo jest odrézni¢, jakkolwiek wydawatoby sie to dziwne, sym-
bolizm od ducha dekadentyzmu. Jesli jednak chcemy moéwi¢ o powiesci
symbolizmu, rozrdéznienie to staje sie nie tylko pozyteczne, ale wrecz poza-
dane. Musi przeciez istnie¢ r6znica miedzy akceptacja idei, wedlug ktorej
zycie nie ma sensu, a mistyczna wiara w znaczenia wykraczajace poza
rzeczywistos¢. Bedziemy probowali uwzgledniac to w niniejszej pracy.

Poza polem naszych zainteresowan pozostana powiesci, ktore, jak na
przyktad ksiazki Rachilde, Pierre’a Louysa czy Jeana Lorraina, wywodza sie
raczej z zarazliwej neurozy niz z porywéw ducha wlasciwych symbolistom.
Trzeba jednak przyznac¢, ze w omawianej epoce wszystko jest kwestia

14 B. Poirot-Delpech, « J'écris Paludes », Gallimard, Paris 2001, s. 13.

12 J.-P. Bertrand, M. Biron, J. Dubois, ]. Paque, Le roman célibataire. D’A rebours a Paludes, José
Corti, Paris 1996.

16 Tamze, s. 43.

17 Tamze, s. 9.

10



proporcji. Trudno jest zgodzi¢ sie do konca z opinia Edwarda Dujardina,
dla ktérego dekadentyzm stanowit jedynie ,efemeryczne wrzenie zapo-
wiadajace wielki ruch poetycki, jakim byt symbolizm”*®. Duch modernizmu,
ktory przypisuje sie literaturze fin de siecle’'u, jest mieszanka obu tych
skladnikow, dlatego tez pierwszy z naszych przykladéw, zapozyczony
od Elémira Bourges'a, bardziej niz inne odzwierciedla¢ bedzie te fuzje.
Systematycznemu i wzniostemu odwolywaniu sie przez Bourges'a do mu-
zyki, sztuki tak bliskiej, jak wiadomo, symbolistom, zawdziecza tu swoje
miejsce Zmierzch bogow.

Wybor pozostatych tekstow odpowiada kryteriom tego samego rodzaju,
pozostaje bowiem przede wszystkim funkcja zwiazkdéw, jakie utrzymuja
dziela z doktryna symbolizmu, taka, jaka znajduje wyraz w pismach teo-
retykow ruchu: Manifescie Jeana Moréasa opublikowanym w dzienniku
,Le Figaro” 18 wrzesnia 1886 r., Traité du Verbe (Traktacie o stowie) René Ghila
(1886), eseju La Littérature de tout a I'heure Charles’a Morice’a (1889), artyku-
tach Teodora de Wyzewy i pracach innych wspoétpracownikéw Dujardina
w ,Revue wagnérienne” (1885-1888) czy ,Revue indépendante” (1886-
1888), w wywiadach z pisarzami zebranych w Enquéte sur I'évolution litéraire
Julesa Hureta (1891) czy wreszcie w licznych deklaracjach Mallarmégo
o charakterze teoretycznym. Zeby wspomnie¢ jedynie o dokumentach
najwazniejszych...

Inaczej méwiac, nasza gtéwna troska bedzie reprezentatywnos¢ wy-
branych utworéw dla r6znych elementéw tej doktryny, zaréwno na plasz-
czyznie filozoficznej, jak i w odniesieniu do estetyki literackiej. Albowiem
w momencie, gdy rozpoczyna sie sprzeciw wobec racjonalizmu i jego
najnowszego produktu, jakim byt pozytywizm, powies¢ wkracza w zdecy-
dowana symbioze z wszelkimi odmianami idealizmu filozoficznego, po-
czynajac od wagnerowskiego mistycyzmu, poprzez najrézniejsze niuanse
solipsyzmu, iluzjonizmu o inspiracji heglowskiej czy introspekcji bliskiej
psychoanalizie, az po radykalny ,fenomenizm” Schopenhauera. Jest rze-
cza oczywista, ze znajduje to wyrazne odbicie tak w jej tematyce, jak i na
plaszczyznie poetyki. To wlasnie powinny zilustrowac jak najlepiej nasze
przyklady, z ktorych kazdy uwypukli¢ ma w sposéb szczegdlny okreslone
aspekty tej symbiozy.

I wreszcie nie sposob pominac kryterium jakosci artystycznej, ktore
jest obarczone, rzecz jasna, jakas doza subiektywnosci, niemniej jednak
sprawdzalne, jesli mozna tak powiedzie¢, poprzez prébe czasu. Kazda
z analizowanych tu powiesci zdobyta rzeczywiscie swoje miejsce w hi-

8, Dujardin, Mallarmé par un des siens, Messein, Paris 1936, s. 211.
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storii literatury. Na ogét dos¢ skromne, to prawda, ale wciaz dostrzegalne
przez caly XX wiek, a czasem, jak w przypadku Ewy przysztosci Villiersa de
I'Isle-Adam czy Martwej Brugii Rodenbacha, pierwszoplanowe. Dodajmy,
iz wszystkie te utwory zostaly przetlumaczone na jezyk polski i opubli-
kowane wkrétce po ukazaniu sie we Francji. W przekonaniu autora leza-
cym u podstaw niniejszej pracy zastuguja na to, by zosta¢ przypomniane
i odczytane jako znamienny wyraz szybko zmieniajacej sie estetyki po-
wiesciowej.

Ostatnia uwaga wstepna wyplywa w gruncie rzeczy z tego, co juz zo-
stalo powiedziane. Nie pretendujac bynajmniej do omoéwienia caloksztaltu
problematyki powiesci symbolizmu, ksiazka pragnie by¢ czyms wiecej niz
tylko zbiorem studiéw poswieconych réznym utworom powiesciowym.
W zamysle autora skladajace sie na nia analizy stanowia catos¢. Powinny
one pozwoli¢ na uchwycenie zjawiska powiesci symbolizmu poprzez
pewna liczbe cech wspdlnych w tej szczegolnej jednosci sztuki i intelektu,
w ktérej, niczym Baudelairowskie synestezje, wzajemnie sobie odpowia-
daja idee, obrazy i formy.



