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Czym jest pejzaz? Intuicyjnie wiemy, o co chodzi. Kiedy ogladamy Impresje —
wschéd storica Claude’a Moneta, jesteSmy przekonani, ze mamy do czynienia
z pejzazem. Podobnie kiedy czytamy Widok ze Swinicy Kazimierza Przerwy-Te-
tmajera. W oczywisty sposob zaliczamy ten utwor do liryki pejzazowej. Problemy
zaczynajg sie, kiedy chcieliby$émy skonstruowa¢ jakas uscislajaca, przekonujaca
definicje.

Pejzaz to obraz, przedstawiajacy przestrzen otwarta, ukazujgcy horyzont, nie-
bo, rosliny, budowle, akweny oraz inne obiekty, zjawiska atmosferyczne, zwierzeta
i (rzadziej) postacie ludzkie. Pejzaz moze by¢ ilustracjg konkretnej przestrzeni lub
przestrzeni wyobrazonej. Moze on by¢ odzwierciedleniem czystego aktu postrze-
gania (realizm, impresjonizm) lub odbiciem psychiki autora (ekspresjonizm, sur-
realizm). Przektada sie to na styl pejzazu, na przyktad kolorystyke, deformacije
$wiata przedstawionego czy fantastyke.

Stad réwniez podziatl na pejzaz zewnetrzny i pejzaz wewnetrzny'. W pej-
zazu zewngctrznym, jak sama nazwa wskazuje, punktem wyijscia jest przestrzen
zewnetrzna wobec podmiotu, dostarczajaca bodzcéw wzrokowych, percypowana
przez oko i przetwarzana za pomoca $rodkéw malarskich lub poetyckich. W pej-
zazu wewnectrznym mamy do czynienia z kierunkiem odwrotnym - budulcem
krajobrazu jest §wiadomo$¢ i wyobraznia. Pejzaz ten nie musi by¢ projekcja gwat-
townych stanéw emocjonalnych czy podéwiadomosci, jak to sie dzieje w ekspre-
sjonizmie i surrealizmie. Bywa on réwniez wspomnieniem, przywotaniem dane-

I Termin ,pejzaz wewnetrzny” pozyczytem od Marii Podrazy-Kwiatkowskie;j.
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go miejsca z pamieci. Przyktadem moze by¢ tutaj chociazby obraz Wspomnienie
z Cejlonu Witkacego czy wiersz Moje strony Teofila Lenartowicza.

Liryka pejzazowa posiada te same cechy, chociaz r6zni sie od pejzazu malar-
skiego z racji swego jezykowego charakteru i znaczeniowego potencjatu. Defini-
cja pejzazowosci w poezji jest trudniejsza ze wzgledu na to, ze krajobraz moze
by¢ tutaj tematem gtéwnym lub tylko jednym z elementéw $wiata przedstawio-
nego. Czesto bywa pretekstem do rozmaitych operacji znaczeniotwoérezych, gier
przestrzennych, no$nikiem tre$ci emocjonalnych czy filozoficznych. Przyktadem
moze by¢ tutaj opozycja otwarte — zamkniete w Strofach o péZnym lecie Juliana
Tuwima, gdzie elementy pejzazu posiadajg swoj ekwiwalent w postaci zawarto$ci
butelek i ggsiora.

Poza tym warto zwrdci¢é uwage na jeszcze jedna kwestie: pejzaz malarski
stanowi pewng strukturalng cato$é, w poezji — autorzy czesto dokonuja swo-
istego ,skrétu” i selekeji elementéw krajobrazu, zarysowujac jedynie niektére
jego szczegdly (zachdd stonica, morze, drzewa czy kwiaty). Niemniej jak trakto-
waé Sonety krymskie Adama Mickiewicza, takie jak Atuszta w dzien i Atuszta
w nocy, gdzie juz tytut jest zapowiedzig pejzazu, w dodatku konkretnego miej-
sca? Tymczasem w obydwu wierszach pojawiaja si¢ tylko elementy krajobrazo-
we (laka, kwiaty, motyle, obiekty bedgce no$nikami koloréw, zachod stonca).
Utwory te nie dajg si¢ tatwo przetozyé na obraz, mimo to nalezy je zaliczy¢ do
liryki pejzazowe;j.

Istota pejzazowosci w liryce polega zatem na takim uksztaltowaniu $wiata
przedstawionego, w ktérym pojawiaja si¢ elementy krajobrazu przyrodniczego,
miejskiego lub obiekty, tudziez postacie fantastyczne.

Liryka pejzazowa jest przewaznie no$nikiem tre$ci psychicznych i filozoficz-
nych. Nawet w takim wierszu jak Widok ze Swinicy Kazimierza Przerwy-Tetma-
jera krajobraz jest zarazem efektem aktu postrzegania oraz smutku i melancho-
lii. W utworze Tadeusza Micinskiego ***Wsrdd czarnych mérz mamy nie tylko
tytutowe morze, géry i zachod stonca, ale réwniez wizje stracenia anioléw przez
Boga. Nie oznacza to bynajmniej, ze pejzaz malarski pozbawiony jest gtebszych
znaczen, by powotaé sie tylko na Wyspe umartych Arnolda Bocklina i caly sym-
bolizm.
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Rozréznienia domaga sie pejzaz i scena rodzajowa. W tej ostatniej akcenty
zostajg przeniesione na postacie ludzkie, przewaznie stanowigce zbiorowo$¢, na
ukazywanie zycia codziennego, pracy czy zabawy. Nie zmienia to faktu, ze pej-
zaz moze by¢ w scenie rodzajowej obecny, chociaz stanowi on raczej tto niz temat
gtowny. W praktyce jednak oddzielenie pejzazu i sceny rodzajowej bywa trudne,
a niekiedy niemozliwe. Jak bowiem traktowaé stynny Odpoczynek oracza Jozefa
Szermentowskiego? Obraz ten przedstawia niewielkich rozmiaréw postacie ludz-
kie i zwierzeta na tle rozleglego krajobrazu, ktéry wyraznie dominuje. Trudno
jednak uznaé¢ Odpoczynek oracza za pejzaz ze sztafazem. Postacie ludzkie i zwie-
rzeta — mimo niewielkich rozmiaréw - nie sa tylko dodatkiem, ,wypelniaczem”
obrazu. Stanowig wazny motyw, co sugeruje tytut dzieta. Obraz ten jest wiec réw-
nocze$nie sceng rodzajow3 i pejzazem.

Znamienne, ze w wickszos$ci ksigzek o sztuce prézno szukaé precyzyjnej de-
finicji pejzazu. W Leksykonie malarstwa nie ma osobnego hasta ,pejzaz”. Nawet
w ksigzce O sztuce Ernsta Hansa Gombricha, mimo ze autor duzo pisze o ma-
larstwie krajobrazowym, trudno znalez¢ precyzyjng definicje pejzazu. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze historycy sztuki przewaznie traktuja znaczenie tego terminu
jako oczywistos$é, zaktadajgc, ze pejzaz, jak informuje Wikipedia, to ,malarstwo
krajobrazowe, czyli malarstwo, przedstawiajace krajobraz, widok natury lub oto-
czenia miejskiego”. Tymczasem pejzaz zaréwno w malarstwie, jak i w liryce po-
siada wiele odmian. Badacz, opisujgcy to zjawisko, zdany jest w duzym stopniu
na naukows intuicje. By¢ moze istota pejzazowo$ci polega na przestrzeni otwar-
tej. Trzeba jednak od razu zauwazy¢, ze sprawa niekiedy siec komplikuje. Na przy-
ktad ogréd jako temat obrazu lub utworu poetyckiego stanowi zaréwno przestrzen
otwartg (bedaca zaprzeczeniem wnetrza budynku), jak i przestrzen terytorialnie
zamkniets, o wyraznie zarysowanych granicach.

W malarstwie pejzazowym, jak w kazdym innym, kluczowa role odgrywa
oko. Nawet je$li mamy do czynienia z krajobrazem wyobrazonym, to w proce-
sie tworczym podlega on ukonkretnieniu i namacalnej wizualizacji. Nastepnie
krajobraz jest percypowany przez odbiorce za pomoca zmystu wzroku. W liryce
pejzazowej akcenty zostaja przeniesione na intelekt. Nawet jezeli impuls do po-
wstania utworu literackiego stanowi akt postrzezeniowy, to zostaje on przetozony
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na jezyk, a w dalszej kolejnosci zachodzi zjawisko konkretyzacji u odbiorcy. To
micdzy innymi ze wzgledu na jezykowy charakter w liryce pejzazowej krajobraz
jest niekiedy tylko punktem wyjscia do generowania innych tresci.

Pewna czeé¢ malarstwa pejzazowego, zwlaszcza realistycznego i impresjoni-
stycznego, petni funkcje dekoracyjng. Dzieta te nie prowokuja do pytan w rodzaju
,CO ten obraz oznacza”? Ich istotg jest bierny, wytacznie zmystowy odbidr i czysta
wizualnoé¢. Zupelnie inaczej w liryce pejzazowej, ktora wymaga aktywnego od-
bioru, stanowi ona zagadke i lekturowe wyzwanie dla odbiorcy.

Historia literatury zna takie przypadki, kiedy w tytule mamy zapowiedz pej-
zazu, natomiast sam utwor jest zaledwie szkicem krajobrazu. Przyktadem jest tu-
taj chociazby Pejzaz wspéiczesny Bolestawa Ledmiana, gdzie z jednej strony zarys
krajobrazu miejskiego pojawia si¢ tylko w ostatniej zwrotce, z drugiej za$ strony
— pelni on funkcje puenty catego wiersza, stanowi krytyke kultury nowoczesne;j:

I te sklepy, co w $wiatel mizdrza sie potopie!

I te drzewa, co wiedzg, ze tkwig w Europie!

I ksiezyc, co na dachach dol$nit sie do czczosci!
I niebo — nad dachami! Niebo bez przysztosci?.

W moich rozwazaniach interesuja mnie rézne odmiany pejzazu (pejzaz wiej-
ski, pejzaz miejski, pejzaz marynistyczny, pejzaz gorski etc.). Niemniej bardziej
cickawi mnie to, jak krajobraz w malarstwie i poezji zmienia sie w zalezno$ci od
podioza i réznych stylow artystycznych. Interesuje mnie zatem jego motywacja,
uksztattowanie i funkcja. A takze oczywiscie interpretacja znaczen, ktére mozna
odczytaé w pejzazu.

Zaréwno w krajobrazie malarskim, jak i w liryce pejzazowej kluczowg kate-
goria zdaje sie podmiot. W impresjonistycznym pejzazu zewnetrznym podmiot,
jakkolwiek bywa raczej wycofany i przestoniety przez $rodki artystyczne, manife-
stuje sie poprzez widzenie i przetwarzanie bodzcéw docierajacych do oka. W pej-
zazu wewnetrznym podmiot ujawnia sie w jeszcze wiekszym stopniu, dlatego ze
pejzaz stanowi emanacje jego emocji, pamieci czy wyobrazni.

2 B. Le$mian: Poezje, oprac. J. Trznadel, Wroctaw 1974, s. 200.
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W swojej pracy bede pisat o malarstwie i liryce XIX oraz XX wieku. Intere-
suje mnie zatem romantyzm, sztuka nowoczesna i — incydentalnie — malarstwo
najnowsze, zwlaszcza neoimpresjonizm i neosurrealizm. Za sztuke nowoczesna
uwazam ogot kierunkéw w sztuce i literaturze powstatych — mniej wiecej - miedzy
1870 a 1970 rokiem, ktére w roznym stopniu okreslajg takie cechy jak: nowator-
stwo, antytradycjonalizm, eksperyment formalny, postep, $wiadomos$¢ teoretycz-
na, prowokacja i rewolucja (artystyczna, spoteczna, obyczajowa). Sztuke te dzieli
sie na trzy fazy: protoawangardowa (wczesny modernizm), awangarde histo-
ryczng oraz neoawangarde.

Pierwsza faza przypada na lata 1870-1905. Jej date poczatkowa wyznacza
impresjonizm (pierwsza wystawa w roku 1874), natomiast koncowg — narodzi-
ny kubizmu (Panny z Awinionu Pabla Picassa z 1907 roku). Za kluczowe nurty
w tym okresie nalezy uznaé¢ impresjonizm, postimpresjonizm, ekspresjonizm,
symbolizm, naturalizm i sztuke secesyjng. Umownie mozna przyjaé, ze w tym
okresie sztukom plastycznym patronuja Claude Monet, Auguste Renoir, Paul
Cezanne, Vincent van Gogh, Edvard Munch i Antonio Gaudi, za$ literaturze —
Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Gustave Flaubert, Emil Zola i Fiodor Do-
stojewski. Niezaleznie od réznic $wiatopogladowych najwazniejszymi cechami
wspolnymi wydaja sie tutaj: nowatorstwo, wzrost swiadomosci teoretycznej,
a co za tym idzie — formalizm, czyli dgzenie do autonomii sztuki (sztuka rzadzi
sie innymi prawami niz rzeczywisto$¢ potoczna) i sztuk poszczegdlnych (ma-
larstwo ma by¢ gra kolordw; literatura - grg znaczen). W rodzimej sztuce i lite-
raturze faza ta pokrywa si¢ — z pewnymi odchyleniami czasowymi — z okresem
Mtodej Polski.

W drugiej fazie, przypadajacej na lata 1905-1930, dochodzi do radykaliza-
cji postaw i postulatow, czego kulminacja sg z jednej strony dazenia do ,uscisku”
sztuki z przemystem (konstruktywizm), z drugiej za$ — gesty, zmierzajace do jej
kompromitacji (pisuar jako dzieto sztuki Marcela Duchampa). Za kluczowe ten-
dencje tamtego okresu — wspdlne dla takich kierunkéw jak kubizm, imaginizm,
futuryzm, konstruktywizm, dadaizm i surrealizm — mozna by uznaé¢ mniej lub
bardziej radykalny antytradycjonalizm, programotwdérstwo, grupowos$¢ wysta-
pien, rewolucyjno$¢ i prowokacje.
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Za ostatnig formacje sztuki nowoczesnej uwazam powojenng neoawangarde,
ktoéra osigga swojg kulminacje w latach 1955-1970. Wéréd wielo$ci nurtéw na-
lezy wymienié przede wszystkim pop-art, nowy realizm, happening, malarstwo
materii, teatr absurdu, amerykanskich beatnikéw i konceptualizm. Za gtow-
ne cechy neoawangardy, ujawniajace si¢ z rdézng sita w poszczegdlnych nurtach,
wypada uznaé: antyestetyzm (rozumiany nie tylko jako upodobanie do brzydoty
czy kwestionowanie sensu sztuki, ale réwniez jako anestetyzm, zmierzajacy do
likwidacji wszelkich doznan zmystowych), kwestionowanie granic sztuki (zainte-
resowanie banalnym przedmiotem, codziennos$cig, manifestacyjne przekraczanie
granic miedzy ,sztuky” a ,zyciem”), upodobanie do techniki ready-made, czyli
tworzenia z przedmiotéw gotowych (paradygmat artysty ,przetworcy” w miejsce
paradygmatu artysty ,kreatora”), autotematyzm (refleksja nad sztuky, granicami
sztuki, konicem sztuki etc.) oraz strategiec prowokacji, stosowana na skale dotad
niespotykana.

Neoawangarda doprowadzita radykalizm poprzednikéw do swoistego ekstre-
mum. Wystawa Pustki Ivesa Kleina (puste $ciany w galerii), 4’33 Cage’a (cztery
i p6t minuty ciszy), happeningi Wolfa Vostella (cze$¢ Paryza jako dzieto sztuki)
ustanowily pewna granice eksperymentu, ktdrej nie dato sie juz przekroczy¢.

Wiek XIX w malarstwie mozna bez zbytniej przesady nazwac¢ wiekiem pej-
zazu, koloru i $wiatta. I nie chodzi tutaj wyltacznie o dojrzaty impresjonizm
Moneta, Renoira, Pissarra i Sisleya, ani o kierunki, ktore sie z niego wyrodzity:
postimpresjonizm Cezanne’a czy ekspresjonizm van Gogha i Muncha. W pierw-
szych dekadach XIX wieku w Anglii tworzy wybitny pejzazysta romantyczny -
John Constable, a w Niemczech dziata réwnie znakomity romantyk — Caspar
David Friedrich. O ile obrazy Constable’a, przedstawiajace przewaznie nastro-
jowe pejzaze wiejskie, sg na ogdt dos¢é sielankowe, o tyle dzieta Friedricha, pelne
cmentarzy i ruin, emanujg groza i tajemniczo$cig. Imponujace iloSciowo i ja-
kosciowo jest XIX-wieczne brytyjskie krajobrazowe malarstwo realistyczne (Ri-
chard Parkes Bonington, Benjamin Williams Leader, James Burrell Smith, Cavid
Cox, John Linnell, John Samuel Raven, Peter de Wint, William Gosling, William
Parrott, Robert Gallon, John Alfred Arnesby Brown, Bernard Walter Evans). Juz
w latach dwudziestych tegoz stulecia powstajg prace Williama Turnera, antycy-
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pujgce impresjonizm. Przedmioty przedstawione na jego obrazach rozptywaja
sic w $wietle, w jaskrawych zotcieniach, oranzach i czerwieniach. Od lat trzy-
dziestych we Francji dziatajg inni prekursorzy tego kierunku, artysci z tak zwa-
nej szkoty z Barbizon (Theodore Rousseau, Camille Corot, Jean Francois Millet,
Charles Francois Daubigny, Jules Dupre, Narcisse Diaz de la Pena, Constant
Troyon, Jozef Szermentowski). W roku 1870 w Rosji zostaje powotana do istnie-
nia inna grupa - pieriedwiznicy (Towarzystwo Objazdowych Wystaw Artystycz-
nych), do ktdrej nalezeli miedzy innymi Iwan Szyszkin, Izaak Lewitan i polski
malarz Stanistaw Zukowski. Tematem obrazéw tej zatozonej w Petersburgu gru-
py byt pejzaz i ciezki los nizszych warstw spotecznych. W Niemczech na przeto-
mie stuleci tworza dwaj genialni impresjonisci: Max Liebermann i Max Slevogt.
W Stanach Zjednoczonych propagatorami impresjonizmu sg miedzy innymi
Robert Vonnoh, Childe Hassam, Julian Onderdonk, Edward W. Redfield, Daniel
Garber, Theodore Robinson, William Chase czy artysta z pogranicza impresjo-
nizmu i tonalizmu - John Henry Twachtman. Wybitnym pejzazysta jest dziata-
jacy glownie w Anglii Amerykanin James Whistler. Za twdrce ,0sobnego” i nie
w petni docenionego nalezy uznaé spdézZnionego romantyka, brytyjskiego artyste
— Thomasa Edwina Mostyna, ktory pod koniec XIX wieku i w nastepnych dzie-
siecioleciach uwieczniaé bedzie angielskie ogrody. Jego obrazy, stanowigce istng
teeric kolorow, noszg $lady impresjonizmu. SpdéZnionym romantykiem jest row-
niez John Atkinson Grimshaw. W okresie Mtodej Polski malarstwo pejzazowe
bedg uprawiaé niemal wszyscy malarze: Wtadystaw Podkowinski i Jozef Pankie-
wicz (co oczywiste), Jan Stanistawski i jego uczniowie, Aleksander Gierymski,
Wojciech Weiss, Jézef Mehoffer, Witold Pruszkowski czy Stanistaw Wyspianski.
Za pioniera rodzimego malarstwa krajobrazowego nalezy uznaé artyste okresu
romantyzmu - Jana Nepomucena Glowackiego.

W pierwszych dwoch dekadach nastepnego stulecia pejzaz traci nieco na zna-
czeniu za sprawg kubistycznych martwych natur, techniki ready-made Ducham-
pa i w ogdle - zainteresowania przedmiotem. Innym czynnikiem bedzie ekspan-
sja malarstwa abstrakcjonistycznego w futuryzmie i konstruktywizmie. Powr6t
pejzazu wigze sie z narodzinami surrealizmu i tworcami takimi jak Giorgio de
Chirico, Salvador Dali, Rene Magritte czy Max Ernst. Jednak surrealistyczne, wi-
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zjonerskie, zadtuzone w symbolizmie obrazy r6zni¢ si¢ bedg zasadniczo od malar-
stwa krajobrazowego XIX wieku.

Malarstwo pejzazowe oczywiscie powstawato przed XIX stuleciem. Pierw-
szy pejzaz wyszedl spod pedzla XIV-wiecznego wloskiego malarza Ambrogia Lo-
renzettiego. Obrazy tego typu malowal rowniez juz Albrecht Diirer, by wskazaé
tylko na jego akwarele. W wieku XVII liczne krajobrazy tworzg Claude Lorrain
i mistrzowie z panstw dzisiejszego Beneluksu — Rembrandt i Peter Paul Rubens.
W tym samym czasie w malarstwie pejzazowym specjalizujg sie dwaj Holendrzy
— Jacob van Ruisdael i Aert van der Neer. Obaj stang sie poniekad prekursorami
romantyzmu, by jako przyktad poda¢ Cmentarz Zydowski Ruisdaela z 1657 roku,
wyprzedzajgcy mroczne krajobrazy Friedricha, albo przypomnie¢ nokturny van
der Neera i ich ponury nastrdj podobny do powstatych w romantyzmie pejzazy
nocnych Abrahama i Sebastiana Petheréw. Antycypujaca romantyzm bedzie row-
niez Burza na Jeziorze Galilejskim Rembrandta z 1633 roku, ukazujaca potege
natury i jej nieokielznany charakter.

Polska poezja pejzazowa réwniez nie pojawita sie dopiero w romantyzmie
i Mlodej Polsce. W epoce o$wiecenia powstaja poematy opisowe Stanistawa Trem-
beckiego i Juliana Ursyna Niemcewicza. W dziejach liryki pejzazowej trudno
wskazad jakie$ ,apogeum” rozkwitu tego typu tworczosci. Wydaje sie, ze w wer-
sji ,najczystszej” poezja ta pojawia sic w okresie Miodej Polski i kanonicznych
wierszach Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Jana Kasprowicza. Niemniej liryka ta
powstaje rowniez w okresie romantyzmu, dwudziestolecia miedzywojennego i po
1945 roku.

Niniejsza praca nie ma charakteru czysto poréwnawczego. Wyjatek stanowia
ekfrazy i dziela malarskie, bedace ilustracja konkretnych utworéw poetyckich.
Tego typu rozwazania sprowadzatyby sie do przekladu intersemiotycznego, pro-
blematyki opisu, odmiennych materii twdrczych etc. Nie trace z oczu tych proble-
moéw. Jednak tym, co mnie najbardziej zajmuje, jest oryginalno$¢ poszczegdlnych
realizacji artystycznych. Dlatego przewaznie omawiam poetéw i malarzy osobno
po to, by uchwycié urok ich tworczosdci, jej wyjatkowosé i niepowtarzalnosé.

Moj projekt badawczy z pogranicza historii literatury i historii sztuki podyk-
towany jest nie tylko potrzeba stworzenia naukowej syntezy liryki pejzazowej
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i malarstwa krajobrazowego. Zrodzit sic on w duzej mierze z zachwytu, upoje-
nia $wiattem i kolorami, z przeswiadczenia, ze polskie malarstwo nie bylo ani
zapoOznione, ani wtdrne w stosunku do $wiatowego. To samo dotyczy poezji, by
przypomnie¢ tylko $miatg i nowatorska prébe potaczenia w Krzaku dzikiej rézy
Jana Kasprowicza dwoch zdawatoby sie nieprzystajacych do siebie kierunkéw ar-
tystycznych — symbolizmu i impresjonizmu. Rodzima liryka pejzazowa jest roz-
norodna, niezmiernie ciekawa i oryginalna. Chociazby z tego powodu domaga si¢
osobnej monografii.

* % *

Pora na podziekowania. Na poczatek dzickuje mojej Mamie, ktéra byta pierw-
sz czytelniczka tej ksigzki. Niestety nie doczekata publikacji Magii krajobrazu.
Dziekuje Panu Profesorowi Jerzemu Smulskiemu za cenne uwagi i wskazéwki.
Dzickuje moim znajomym i przyjaciotom: Bogusi Kaniewskiej, Michatowi Ja-
nuszkiewiczowi, Magdalenie Koper, Romkowi Franczykowi, Asi Konczewskiej,
Jowicie Proszowskiej, Tomkowi Konarskiemu, Stawkowi Karpinskiemu oraz -
szczegblnie — Ewie. Osobne podziekowania kieruje do Pani Mai Liberek. Dzickuje
rowniez Muzeum Narodowemu w Warszawie, Muzeum Narodowemu w Pozna-
niu, Muzeum Narodowemu w Kielcach oraz Muzeum Narodowemu w Krakowie
za udostepnienie materiatu ilustracyjnego.

Poznan, listopad 2017 .



