Wstep

Przestrzen i aktorzy transferu

Przedmiotem niniejszej ksiazki jest transnarodowa
przestrzen komunikacyjna, ktéra zostata ,wyprodukowana” (Le-
febvre 1991) w okresie pierwszej wojny $§wiatowej na obszarze
okupowanym przez panstwa centralne i odgrywata istotng role
w 6wczesnym procesie wytwarzania spotecznych relacji. Po sier-
pniu 1914 roku w Europie zaistniala unikatowa sytuacja geopoli-
tyczna, w ktérej zaré6wno obszar wyznaczony przez linie frontu,
jak 1 zyskujgce na propagandowym znaczeniu panstwa neutralne
stanowily terytorium kulturowego oddzialywania Tréjprzymie-
rza. Co ciekawe, nie sprowadzalo sie ono, jak éwieré wieku poéz-
niej, do jednokierunkowej, stosowanej wobec przeciwnika indok-
trynacji. Konflikt okre§lany mianem ,Swiatowego” stanowil rame
dla wzmozonego transferu i mobilnosci kulturowej o réwnie
mondialnym charakterze.

W rozprawie postuluje ,instytucjonalny zwrot” w badaniach
nad transferem literackim, odbywajacym sie w latach 1914-1918.
Odsuwam przez to na dalszy plan znaczenie takich makroakto-
réw, jak ,naréd” czy ,spoleczenstwo”, i skupiam sie na bardziej
realnych kategoriach: instytucjach, grupach intereséw oraz in-
dywidualnych posrednikach. Takie podejscie koresponduje z pro-
pozycja stworzenia modelu S§wiatowych interakcji spotecznych,
ktora John W. Burton (1972: 35-51) wysunal na poczatku lat sie-
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demdziesigtych XX wieku; postulowal wymazanie z mapy §wiata
granic politycznych i1 naniesienia na nig wszystkich rozmoéw tele-
fonicznych, podrézy i przemieszczenia towarow. Mapa autorstwa
Burtona bytaby wiec pozbawiona podzielonych granicami teryto-
riow, a powstaty obraz przypominalby nocne zdjecia satelitarne,
na ktérych widoczne sa obszary zageszczonych skupisk ludzkich
z duzym zuzyciem energii. Na tak skonstruowanej ,transakcyjnej
mapie $wiata”, jak nazwal jg Burton, widoczne beda interakcje
zageszczajgce sie w sieci, struktury i systemy. Interakcje moga
taczyé sie w sieci dzieki instytucjom stanowigcym najczesSciej wy-
raz politycznej woli, a tym samym zyskiwac¢ na stabilnosci. Prze-
kraczanie i niwelowanie istniejgcych granic prowadzi oczywiScie
niejednokrotnie do tworzenia nowych (Burton 1972: 21-22).

Postrzeganie pierwszej wojny Swiatowej jako przestrzeni kul-
turowych transakcji, co w duzym skrécie mogtbym okresli¢ mia-
nem gléwnej tezy niniejszej ksigzki, moze zrazu razié swoja nie-
oczywisto$cig. Wielka Wojna, jak kazdy konflikt zbrojny, zerwala
istniejgce stosunki kulturalne, gospodarcze i miedzyludzkie,
stawiajac jednocze$nie bariery miedzy wrogimi sobie obozami.
Blokady handlowe, internowanie ludno$ci cywilnej, konfiskaty
mienia, regularne ataki na $rodki transportu i instalacje komu-
nikacyjne nalezaly do najbardziej rozpowszechnionych konwen-
cjonalnych $rodkéw prowadzenia wojny. Swiatowy rynek ulegl
zalamaniu wskutek niemal catkowitego wstrzymania europej-
skiego eksportu towaréw przemystowych i przeznaczenia ich na
potrzeby zbrojeniowe. Rosngce koszty wojenne pociggnely za so-
ba likwidacje znacznej czeSci europejskich lokat zagranicznych
oraz naruszenie obowigzujacego dotad parytetu ztota (Oster-
hammel, Petersson 2003: 76).

Historia transnarodowego transferu kulturowego, majacego
miejsce podczas pierwszej wojny Swiatowej, nie jest bynajmnie;j
alternatywng opowies$cig wobec prawdy krwawego konfliktu, lecz
jego istotnym uzupelnieniem. Stworzone niemalze od podstaw
niemieckie instytucje odpowiedzialne za propagande kulturowas,
dzialajace zaré6wno na terenie Rzeszy, panstw okupowanych, jak
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1 neutralnej zagranicy, stanowity nie tylko sprawng sieé¢ pozy-
skiwania i dystrybucji informacji, ale dzieki swojej ,artystycz-
nej” obsadzie personalnej funkcjonowatly jako aktywne elementy
6wczesnego polisystemu literackiego (mozemy je sobie wyobra-
zi¢ jako strukturalne, sieciowe ,zageszczenia” na burtonowskiej
yJransakcyjnej mapie” o6wczesnej Europy). Generalne Guberna-
torstwa, a wiec niemiecka administracja okupacyjna na terenie
Belgii i Krélestwa Polskiego, oraz przedstawicielstwa dyploma-
tyczne Niemiec na terenie neutralnej Szwajcarii, Holandii oraz
Skandynawii zatrudniaty w latach 1914-1918 na urzedniczych
etatach pracownikow, ktéorzy w cywilu byli aktywni jako poeci,
pisarze, ttumacze literatury, dziennikarze, architekci czy kurato-
rzy muzealni. Reprezentowali oni przy tym nierzadko awangar-
dowe koncepcje sztuki, dalece odbiegajgce od wilhelminskiego
mieszczanskiego tradycjonalizmu. Ich rozliczne miedzynarodowe
kontakty nie ustaly w momencie wybuchu wojny, a w ramach
nowo wytworzonej przestrzeni geopolitycznej stawali sie oni ka-
talizatorami kulturowej mobilnosci (por. van den Berg 2005,
2008). Tak postawiona teza, rozwijana w dalszych czeSciach
ksigzki na podstawie licznych przykiadéw z niepublikowanych
dotad materialéw archiwalnych, znalazla réwniez swoje odbicie
w tytulowej dla niniejszej rozprawy negacji slynnego cyceron-
skiego Inter arma silent Musae.

Obszarem analizowanego transferu kulturowego jest najcze-
Sciej okupowana Belgia. Wybér ten nie zostal bynajmniej podyk-
towany przypadkiem. Belgia stanowila podczas pierwszej wojny
Swiatowej nie tylko gléwna scene operacji wojskowych, ale byla
réwniez terenem intensywnych dzialan z obszaru propagandy
kulturowej. Zgodnie z planem marszaltka Schlieffena, niemieckie
wojska przekroczyly w sierpniu 1914 roku granice neutralnego
sgsiada w celu okrazenia armii francuskiej. Ich kréotki marsz za-
trzymal sie jednak na linii rzeki Marny i w zachodniej Flandrii,
gdzie rozpoczely sie wielkie bitwy tej pierwszej, prowadzonej
na skale przemyslowa europejskiej wojny. Naruszenie gwaran-
towanej miedzynarodowymi umowami belgijskiej neutralnosci,
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a przede wszystkim préba moralnego usprawiedliwienia faktu
zniszczenia zabytkowego centrum Lowanium wraz z jego unika-
towa bibliotekg uniwersytecka (wyrazona przez niemieckich ar-
tystow, pisarzy i intelektualistow w sygnowanym przez nich
oslawionym ,Manifescie 93”), sprawily, iz wojna stala sie réwniez
symbolicznym konfliktem pomiedzy niemieckg ,Kulturg” a za-
chodnig ,cywilizacjg”.

Na poczatku dziatan militarnych Belgia nie stanowila z per-
spektywy Niemiec istotnego celu wojennego, jednakze z racji
gwaltownie kurczgcych sie szans na szybkie zwyciestwo stawala
sie z propagandowego punktu widzenia coraz wazniejsza. Pod-
czas gdy w kregach wojskowych i wsréd czesci opinii publiczne;j
przewazaly tendencje aneksjonistyczne, rzad oraz administracja
okupacyjna sktanialy sie poczatkowo ku idei zachowania belgij-
skiej suwerennosci po zakonczeniu rokowan pokojowych. Z tego
tez powodu chciano, jeszcze podczas trwania dziatan wojennych,
przygotowaé¢ Belgéw na dlugofalowa wspoélprace z Niemcami.
Ogloszona przez kanclerza Theobalda von Bethmann-Hollwega
Flamenpolitik — roztaczajgca nad Flamandami rodzaj protektora-
tu i1 dazaca do Scistego przestrzegania nierespektowanych dotad
praw jezykowych i autonomii kulturalnej niderlandzkojezyczne;j
czesci Belgii — byla w latach 1915-1918 tematem szeroko i inten-
sywnie w Niemczech dyskutowanym.

W odniesieniu do zagranicznej polityki kulturalnej panstw
centralnych opublikowano juz rozprawy po$wiecone ,propagan-
dzie kulturowej”, owej wyrafinowanej formie perswazji, za pomo-
ca ktorej wilhelminska Rzesza starala sie zatrzec¢ obraz Niemiec
jako agresora i zaprezentowac sie wobec neutralnej zagranicy
jako na wskro§ nowoczesne panstwo, bardziej gustujace w awan-
gardowym internacjonalizmie niz w konserwatywnych, narodo-
wych formach mieszczanskiej sztuki (van den Berg 2005, 2008;
Czech 2007). Niewiele uwagi po$wiecono jednak kwestii specy-
fiki prowadzonego w trakcie pierwszej wojny Swiatowej transfe-
ru kulturowego, ktory, choé¢ nierzadko inicjowany i finansowa-
ny przez niemieckie (pél)oficjalne instytucje rzadowe, ambasady
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oraz administracje na terenie okupowanych krajéw (m.in. w Bel-
gii oraz na terenie Polski), posiadat swoja wlasng dynamike, nie
dajaca sie do konca wpisaé w propagandowe ramy. Niniejsza
ksigzka ma na celu czeSciowe zapelnienie tej luki i przedstawia
fragment historii niemiecko-belgijskiego, a takze, choé¢ nieco
bardziej marginalnie, niemiecko-polskiego transferu literackiego
prowadzonego w warunkach konfliktu wojennego!.

Toczgca sie wojna stanowila unikatowag szanse dla niemiec-
kich wydawcéw. Mimo iz byla niejednokrotnie okreslana mianem
swydarzenia komunikacyjnego” (Wilke 1993: 95) ze wzgledu na
udzial prasy i prowadzonej za jej pomoca agitacji, to literatura
1 sztuka odgrywaly w niej niemniej istotng role. Sposoby, w jakie
pamietamy najwazniejsze zbrojne konfrontacje minionego wieku,
réznig sie od siebie. Obraz Wietnamu zostanie juz na zawsze
okreslony przez filmy takie, jak Czas apokalipsy Francisa Forda
Coppoli, Pluton Olivera Stone’a czy Full Metal Jacket Stanleya
Kubricka; wojna o Kuwejt byla pierwszym medialnym mega-
spektaklem transmitowanym przez CNN, z kolei p6zniejsze in-
terwencje docieraly do masowej wyobrazni poprzez internetowe
blogi (Buelens 2008a: 12). Tymczasem pierwsza wojna $wiato-
wa znalazla swdj wyraz gtéwnie w literaturze. Nawet ci, ktorzy
nie czytajg ksigzek, lub tez czytaja je okazjonalnie, kojarza ja
z okres$lonymi frazami i obrazami pochodzgcymi z tekstow lite-
rackich: Na Zachodzie bez zmian Ericha Marii Remarque’a
(1929), Przygod dobrego wojaka Szwejka Jaroslava Haska (1921-
1923) czy Ognia Henriego Barbusse’a (1916). Oprécz do dzisiaj
znanych tytuléw powiesci nie sposéb nie wspomnieé o niezliczo-

1 Pomysl, by zjawiska zachodzace na niemieckim rynku wydawniczym
i w szeroko pojetym niemieckojezycznym polu kulturowym polgczyé z dowar-
toSciowaniem mniejszych, peryferyjnych literatur europejskich powstajacych
w regionach i krajach, ktére w latach 1914-1918 znajdowaly sie w sferze wply-
wow Rzeszy Niemieckiej, oraz w panstwach neutralnych, a takze skonfrontowac
je z funkcjonujacymi w tym czasie wyobrazeniami dotyczgcymi systemu litera-
tury Swiatowej, zawdzieczam rozmowom prowadzonym z Hubertem van den
Bergiem.
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nych war poets, bedacych waznym symbolem tego krwawego kon-
fliktu. Wiekszo$é znanych w pierwszym ¢wieréwieczu XX wieku
poetéw — zaréwno miedzynarodowych staw, jak i przedstawicieli
mniejszych literatur narodowych — brata czynny udziat w wojnie,
lub/ i 0 nim pisata (zob. Buelens 2008b). Za piéro chwytali réwniez
niezliczeni amatorzy, wskutek czego w pierwszym miesigcu woj-
ny i na obszarze samych tylko Niemiec powstawato, jak obliczyt
tworca antologii i poeta Julius Bab, okolo pieédziesigt tysiecy
wierszy wojennych... dziennie (Buelens 2008a: 12). Jesli przyje-
liby$my jego wyliczenia, wowczas tylko w sierpniu 1914 napisano
w Niemczech péttora miliona utworow poetyckich.

Literatura peilnila jednak nie tylko funkcje ekspresyjna,
ale byta wkomponowana w dziatania natury stricte polityczne;.
Kosmopolityczny dyplomata Richard von Kiihlmann, petnigcy
w latach 1915-1916 obowigzki ambasadora Niemiec w neutralnej
Holandii, opisywat za pomoca porecznego bon motu z pogranicza
wladzy i erotyki, pénétration poétique, znaczenie transnarodowe-
go transferu literackiego dla zachowania niemieckich wplywow
na terenie Niderland6w2. Termin ten, jak sadze, moze jednoczes-
nie stanowié¢ klucz do zrozumienia wyjatkowego charakteru wy-
miany literackiej, majgcej miejsce w okresie toczacego sie kon-
fliktu wojennego.

2 Richard von Kiihlmann do Rudolfa Alexandra Schrédera, 18.10.1915, A:
Schroder, Deutsches Literaturarchiv, Marbach am Neckar. Termin pénétration
poétique nawigzywal do przedwojennej polityki Rzeszy Niemieckiej oraz innych
mocarstw europejskich, tzw. pénéiration pacifique, majacej na celu pokojowe
opanowanie Bliskiego oraz Dalekiego Wschodu poprzez nawigzywanie relacji
ekonomicznych i kulturalnych (zob.: Nederbragt 1918; Litten 1920; Grunwald
1975; Mahrad 1983; Gaier 2006). Richard von Kithlmann miat bezpos$rednie do-
$wiadczenia z pénétration pacifique. Dorastal w Konstantynopolu, gdzie jego
ojciec, Otto von Kithlmann, petnil funkcje dyrektora generalnego Anatolische
Eisenbahn, projektu finansowanego przez Deutsche Bank. Przed wybuchem
pierwszej wojny $wiatowej Kiihlmann pracowat jako dyplomata w Teheranie,
w kwietniu 1915 roku zostal przeniesiony do Hagi, skad pod koniec 1916 roku
wyjechal na placéwke do Konstantynopola, by w konicu, w 1917 roku, objaé sta-
nowisko sekretarza stanu w berlinskim Ministerstwie Spraw Zagranicznych
(zob. van den Berg 2014: 265)
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Prowadzone na froncie zachodnim dzialania wojenne oraz
zwigzane z nimi zainteresowanie opinii publicznej tematyka bel-
gijskg stworzyly na rynku ksigzki luke, ktéra jak najszybciej
zamierzal wypetnié gléwny bohater niniejszej ksigzki: ambitny
lipski wydawca Anton Kippenberg (1874-1950), stojacy od 1905
roku na czele renomowanej oficyny Insel-Verlag. Z jego inicjaty-
wy w marcu 1917 roku ukazalo sie dwanas$cie czesci tzw. ,fla-
mandzkiej serii”. W trakcie trwania wojny oraz bezposrednio po
jej zakonczeniu Insel opublikowat kilkanascie kolejnych tytutéw
flamandzkich i holenderskich pisarzy.

Podobnie jak w kwestii przestrzeni opisywanego przeze mnie
transferu, réwniez wyboér jego gtownego aktora nie byl dzietem
przypadku. Udokumentowanie w niniejszej rozprawie skom-
plikowanej konstelacji indywidualnych oraz instytucjonalnych
czynnikéw niemiecko-belgijskiej wymiany kulturowej bylo moz-
liwe tylko i wylgcznie dzieki unikatowej sytuacji archiwalne;.
Z korespondencji zaangazowanych oséb wynika wprawdzie, iz tu
1 6wdzie komunikacja przybierata formy bezposrednich spotkan
lub rozmoéw telefonicznych. Jednakze okolicznos$ci prowadzonych
dziatann wojennych, utrudnienia w transporcie pomiedzy Belgig,
Niemcami a krajami neutralnymi oraz restrykcyjne ograniczenia
w ruchu miedzy belgijska strefg zmilitaryzowang (Ettapengebiet)
a cywilnym obszarem okupowanym przyczynily sie do tego, ze
wiekszo$é ustalen podejmowano na drodze listownej. SzczeSliwy
zbieg okoliczno$ci sprawil, ze zaré6wno prywatne, jak i wydawni-
cze archiwum Antona i Kathariny Kippenbergéw, dotyczace inte-
resujacego mnie przedzialu czasowego, zachowaly sie w stopniu
niemalze nienaruszonym i sg przechowywane w Deutsches Lite-
raturarchiv w Marbach nad Neckarem (dalej cyt. jako DLA) oraz
Goethe- und Schillerarchiv w Weimarze (dalej cyt. jako GSA)3.

3 Wiekszo$é korespondencji Insel-Verlag oraz dokumentéw dotyczacych
spraw technicznych, personalnych oraz handlowych z okresu 1899-1947 zostata
przeniesiona w kwietniu 1962 roku z lipskiej siedziby wydawnictwa do Goethe-
und Schillerarchiv w Weimarze, gdzie figurujg obecnie jako wydzielona czescé
archiwum pod sygnaturg GSA 50. Prywatna korespondencja Antona i Kathariny
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Dostepna jest takze istotna cze$é urzedowej korespondencji obej-
mujacej kwestie propagandy kulturowej, prowadzonej miedzy
niemieckimi placéwkami dyplomatycznymi, administracja oku-
pacyjng a berlinskim Ministerstwem Spraw Zagranicznych, za-
réwno na poziomie politycznych dyrektyw (Politisches Archiv des
Auswairtigen Amtes w Berlinie, dalej cyt. jako PA AA), jak i jej
praktycznej implementacji (berlinskie Bundesarchiv, dalej cyt.
jako BA).

Niniejsza ksigzka sklada sie z czterech czesci. Czes¢ pierwsza
stanowi metodologiczng rame dla pdzniejszej historycznoliterac-
kiej prezentacji zgromadzonych materialéw archiwalnych. Uzna-
tem bowiem, iz opisane case studies warto poprzedzié¢ kilkoma
spostrzezeniami/dezyderatami natury ogdlnoteoretycznej, ktore
umozliwig korekte obowigzujgacego paradygmatu badawczego.
Oparta na archiwaliach mikrohistoria stanie sie wéwczas pars
pro toto szerszej interdyscyplinarnej narracji na temat transferu
kulturowego prowadzonego w warunkach pierwszej wojny $wia-
towej, a tym samym nie ograniczy sie do formy literaturoznaw-
czej anegdoty.

W czesci drugiej szkicuje instytucjonalne ramy transferu kul-
turowego, ktory miat miejsce w latach 1914-1918. Omawiam za-
réwno jego podstawowe zaltozenia dyskursywne, jak i wieloptasz-
czyznowe relacje zachodzgce pomiedzy poszczegdélnymi aktorami
transferu. Obraz obszaru objetego dziataniami wojennymi, rozu-
mianego jako przestrzen kulturowych transakcji, nabiera w tym
miejscu realnych, fizycznych cech. Czes¢ druga zawiera réwniez
kilka watkéw pobocznych. Wiaczylem do niej materiaty doku-
mentujace aktywno$é aktoréw transferu na terenie Kroélestwa
Polskiego oraz polskich zagranicznych przedstawicielstw praso-

Kippenbergéw — po przeniesieniu wydawnictwa do Wiesbaden, nastepnie w 1960
roku do Frankfurtu nad Menem, w koricu przejecia Insel-Verlag przez wydaw-
nictwo Suhrkamp — zostala podzielona pomiedzy Deutsches Literaturarchiv
w Marbach nad Neckarem oraz archiwum Suhrkamp-Haus. Od 2008 roku catos$é
prywatnej korespondencji Kippenbergéw znajduje sie w Deutsches Literatur-
archiv Marbach (Buchinger 2007: 15).
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wych, ktérych funkcjonowanie bylo niejednokrotnie $cisle zwig-
zane z dziatalno$cig berlinskiego MSZ. Owe historyczne ekskur-
sje moga byé¢ dla polskiego czytelnika nie tylko intrygujacym
przyczynkiem do istniejgcej, opartej w duzej mierze na archiwach
krajowych, historiografii zagranicznych inicjatyw polskich stron-
nictw niepodleglosciowych, lecz stanowia jednoczesnie fascynu-
jaca ilustracje 6wczesnej transnarodowej mobilnosci i plynnych
stosunkéw lojalnoSciowych, wymazanych przez ontologicznie
ufundowang historie panstw narodowych. W charakterze dopo-
wiedzenia pisze réwniez o zainicjowanym w 1915 roku przez
Richarda von Kihlmanna projekcie ,propagandy potudniowo-
afrykanskiej”. Niemiecka polityka kulturalna, ukierunkowana
zaréwno na kwestie flamandzka, polska jak i na Afryke Potu-
dniowag, ilustruje unikatowe miejsce tych krajow w politycznym
i kulturalnym imaginarium okresu 1914-1918.

Cze$é trzecia oraz czwarta zostaly poS§wiecone koniunkturze
na ,mniejsze” literatury narodowe, ktora w okresie pierwszej
wojny Swiatowej miala miejsce na niemieckim rynku ksigzki.
W charakterze obszernego exemplum poddatem szczegotowej ana-
lizie kulisy i historie powstania ,flamandzkiej bocznej kaplicy”
(flamische Seitenkapelle), jak Kippenberg z dumg nazywat swoje
wojenne przedsiewziecie wydania serii dziet belgijskich pisarzy+4

4 Zaréwno we wstepie, jak i w dalszych czeSciach ksiazki czytelnik znajdzie
takie okresSlenia piSmiennictwa powstatego na terenie Flandrii, jak ,literatura
belgijska”, ,literatura z Belgii”, ,literatura flamandzka”, ,niderlandzkojezyczna
literatura z Belgii” oraz ,francuskojezyczna literatura z Belgii”. Owa terminolo-
giczna dowolno$¢ zostata wprawdzie w wielu miejscach podyktowana wzgledami
stylistycznymi, lecz niesie ona ze soba takze pewng propozycje historycznolite-
rackiego umiejscowienia tej literatury. Niektorzy z belgijskich autoréw, ktorzy
publikowali w wydawnictwie Insel, jak Emile Verhaeren, Charles de Coster czy
Georges Eekhoud, byli badz francuskojezycznymi, badz piszacymi po francusku
Flamandami. Herbert van Uffelen zdecydowat sie w swojej monografii, po§wieco-
nej literaturze niderlandzkiej w niemieckim przekiadzie, na uzycie terminéw
srancuskojezyczna literatura z Flandrii” oraz ,niderlandzkojezyczna literatura
z Flandrii” (van Uffelen 1993a: 13). Terminologiczna proliferacja, za ktora opo-
wiedzialem sie w tej monografii, podkresla z jednej strony zlozona tozsamosé
tworzacych w obu jezykach pisarzy, z drugiej za$ strony stuzy konsekwentnemu
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w niemieckim przekladzie, a takze zywione przez Kippenberga
zainteresowanie wydawaniem literatury polskiej. Inicjatywy te
wpisywaly sie z jednej strony w realizowany konsekwentnie przez
jego oficyne plan wydawania literatury Swiatowej (wcze$niejsze
zainteresowanie Kippenberga literatura niderlandzkg dokumen-
tuje obroniona w 1901 roku praca doktorska oraz publikowa-
ne przed 1914 rokiem przeklady m.in. Emile’a Verhaerena czy
Henriego van de Veldego). Z drugiej za$ strony szczegélna pozy-
cja, jakg autorzy belgijscy zajmowali podczas trwania konfliktu
w ofercie wydawniczej Insel-Verlag, miala bezposredni zwigzek
z celami 6wczesnej polityki zagranicznej Niemiec. Ukazanie sie
tak duzej liczby tytutow flamandzkich pisarzy w relatywnie krot-
kim okresie bylo mozliwe dzieki stalemu pobytowi Antona
Kippenberga na terenie okupowanej Belgii, gdzie w latach 1915-
1918 byl odpowiedzialny za redakcje gazety przeznaczonej dla
stacjonujacej we Flandrii Czwartej Armii, a istotnym wsparciem
projektu ,flamandzkiej serii” byly dziatania administracji okupa-
cyjnej, chcacej pozyskaé w ramach zainicjowanej Flamenpolitik
mozliwie szerokie warstwy flamandzkiej inteligencji. Propagan-
dowg tubag tej strategii bylo wydawane w Insel-Verlag czasopi-
smo ,.Der Belfried”. Powyzszy kontekst, cho¢ rzuca pewne §wiatto
na zrédia motywacji lipskiego wydawcy, nie wyjasnia jednak
w pelni natury transferu literatury z Belgii do niemieckiego
kregu jezykowego. Obecna w czeSci trzeciej interpretacja kulis
dziatalno$ci poszczegélnych aktoréw, w kornicu przeprowadzona
w czwartej czesci ksigzki archeologiczna rekonstrukcja historii
powstania w trakcie trwania wojny tlumaczen literatury belgij-
skiej w wydawnictwie Insel majg tym samym stanowié przyczy-
nek do analizy dyskursywnych cech 6wczesnego transferu oraz
jego instytucjonalnych uwarunkowan.

podkreslaniu kluczowej dla niniejszej rozprawy tezy gloszacej, ze transfer lite-
ratury z Belgii do niemieckiego obszaru jezykowego nie posiadal prymarnie
propagandowego wymiaru (np. nie byt ukierunkowany tylko na literature nider-
landzka, tworzong przez autoréw flamandzkich, co wpisywaloby sie w ideolo-
giczne pangermanskie zalozenia Flamenpolitik).
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Ksigzka ta nie moglaby powstaé¢ bez pomocy zyczliwych mi os6b
1 instytucji. Szczegélne podziekowania sktadam moim przetozo-
nym, Dziekanowi Wydziatu Anglistyki Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Profesor Katarzynie Dziubalskiej-Kota-
czyk, oraz kierownikowi Zaktadu Studiéw Niderlandzkich i Po-
tudniowoafrykanskich, Profesorowi Jerzemu Kochowi. Dziekuje
im za zaufanie, ktérym obdarzajg mnie od kilkunastu juz lat, za
udzielang pomoc oraz ich bezkresng wyrozumiato§é. Dziekuje
Profesorowi Hubertowi van den Bergowi, ktéry byt inicjatorem
projektu badawczego, lezacego u podstaw moich wtasnych docie-
kan. Metodologiczne i empiryczne zalozenia niniejszej pracy mia-
ly swdj poczatek w jego publikacjach oraz prowadzonych z nim
rozmowach. Wyrazy uznania nalezg sie Deutsches Literatur-
archiv w Marbach nad Neckarem, Klassik Stiftung Weimar oraz
Herder-Institut w Marburgu za finansowe wsparcie, ktére otrzy-
matem w latach 2011-2014. Bez merytorycznej i logistycznej po-
mocy ze strony tych instytucji przeprowadzenie tak obszernej
kwerendy archiwalnej nie bytoby mozliwe.

Dziekuje mojej najblizszej Rodzinie, w szczegélnosci Rodzi-
com i Siostrze. Dziekuje Matyldzie, bez ktorej nie bytoby niczego.
Prace te po$§wiecam mojemu Synowi, Brunowi. Towarzyszyt jej
powstaniu niepytany przez nikogo o zdanie, a tym samym
stal sie jej czeScig w calkowicie niezawiniony przez siebie sposoéb.

Poznan, 30 wrzesnia 2015 roku



