Slowo wstepne

Niniejszy tom, czy raczej nalezaloby powiedzie¢ tomik, to efekt
inicjatywy i pracy mtodych naukowcéw, stojacych u progu nauko-
wych wyboréw i odkryé. Grupa studentéw skupionych w Studenc-
kim Kole Naukowym Estetyczno-Literackim w Instytucie Filologii
Polskiej na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu zaproponowala organizacje
konferencji zatytulowanej ,Zwrot performatywny w kulturze”.
Propozycja ta padla jesienia 2013 roku, a 14 maja nastepnego roku
odbyla sie konferencja. Niesmialo zaplanowana na jeden dzienr roz-
rosta sie do szczelnie wypelnionego dnia obrad i dala nadzieje na
kolejne takie spotkania (by¢ moze o wiele dluzsze i w znacznie
szerszym gronie). W konferencji uczestniczyli studenci i doktoranci
z kilku polskich osrodkéw naukowych, co pokazuje aktualnoscé
i potrzebe podejmowania tychze zagadnien.

Ksiagzka, ktéra trafia w rece czytelnika, nie jest pelnym zbiorem
referatow wygloszonych w maju 2014 roku, ale publikacja siedmiu
wybranych tekstéw, pokazujacg réznorodnos¢ tematéw, zagadnien,
probleméw, przyktadow i podejs¢ mlodych badaczy. Zbiér ten nie
pretenduje w Zadnym razie do bycia zamknieta catoscia. Prezentuje
jedynie pewne zagadnienia, ktére sytuuja si¢ w obszarze zaintere-
sowan performatyki. Niewatpliwie to spotkanie mlodych badaczy,
odpowiadajac na ich naukowe potrzeby, pozwolilo na prezentacje
ich osiaggniec i zainteresowan badawczych oraz przyczynito sie do
integracji Srodowiska miodych adeptéw humanistyki widzianej
z perspektywy performatyki.
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Tematyka poruszana na konferencji nie jest zadnym novum
i zajmuje naukowcoéw nie od dzis. Konferencja ta jednak udowodni-
la, Ze nadal jest sporo do powiedzenia w tej kwestii i mozna nie-
zmiernie Zzywo na ten temat dyskutowac. W duzej mierze inspiracja
do zorganizowania tego naukowego spotkania zatytulowanego
~Zwrot performatywny w kulturze” byla taka oto diagnoza Anny
Krajewskiej:

Od przeorientowania naszego myslenia z narracyjnego na dramatyczne za-
czyna sie w sztuce i nauce ponowoczesnos¢. Patrzac z pierwszej perspekty-
Wy - zacierajq sie granice miedzy lektura literacka a teatralng, a nawet grani-
ce miedzy samym dramatem a teatrem. W drugim ujeciu w lekturach
literaturoznawczych wyraziécie dramatyczna linie wyznacza tradycja Micha-
ita Bachtina (cudzego stowa, dialogicznosci, polifonii i karnawalizacji) oraz
Jacques’a Derridy (dekonstrukcji jako dzialania, inscenizacji tekstualnej,
sceno-grafii). Obszar pierwszy rodzi performance, pole drugie owocuje
zwrotem performatywnym?.

Porzadek tekstow zebranych w niniejszym tomie nie jest przy-
padkowy. Otwierajacy ksigzke artykul Jarostawa Wozniaka ma
charakter przekrojowy. Wygloszony zostal zreszta po inauguruja-
cym konferencje wykladzie autorstwa A. Krajewskiej. Mtody ba-
dacz wielokrotnie odnosi sie¢ w swoich rozwazaniach do przemy-
Slen, tez i teorii badaczki, co stanowi doskonala performatywna gre
znaczen i koncepcji miedzy oboma tekstami. Literaturoznawcze
rozwazania wprowadzaja w koncepcje dziela w toku i odbiorcy
jako aktywnego tworcy. Pojawiaja sie niemal wszystkie istotne dla
performatyki nazwiska i dziela - od teatrologéw (Marvin Carlson,
Richard Schechner, Erika Fischer-Lichte), przez antropologow
(Victor Turner, René Girard, Clifford Geertz), socjologéw (Erving
Goffman, Guy Debord), teoretykéw estetyki (Riidiger Bubner, Paul
de Man, Gianni Vattimo, Richard Shusterman, Odo Marquard), po
filozoféow (Alain Badiou, Bruno Latour) oraz literaturoznawcéw
i badaczy sztuki (Joseph Hills Miller, Jacques Derrida, Rodolphe

1 A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury, Poznan 2009, s. 20.
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Gasché, Derek Attridge). Autor przywoluje Johna McKenziego,
jedna z najwybitniejszych postaci wspolczesnej performatyki, ale
i polskie badaczki: wspomniang juz Anne Krajewska, Ewe Doman-
ska, Anne Zeidler-Janiszewska czy Anne Burzynska. Przypomina, ze
performatyka, cho¢ wyrasta przede wszystkim z jezykoznawstwa
rozwijajacego si¢ pod patronatem Johna Langshawa Austina i Johna
Searle’a oraz teatrologii spod znaku R. Schechnera, dzi§ obejmuje
niezwykle szerokie pole, takze technoperformans, zarzadzanie, ko-
gnitywizm czy neurosemiotyke. Zastanawia si¢ réwniez nad sa-
mym pojeciami performatycznosci, performatyki, performansu.
Odwotlujac sie do przywolanych badaczy, dotyka kwestii doswiad-
czenia dramatycznego, performansu jako kategorii najlepiej oddaja-
cych bycie w $wiecie wspoélczesnego czlowieka. Terminy te wcigz
budza nieporozumienia i wprowadzaja wieloznacznosé, i cho¢
zwrot performatywny dokonatl sie relatywnie dawno, to w obrebie
teorii literatury nadal wymaga przemyslenia i przyswojenia. Autor
podkresla tez, ze warto pamieta¢ o niebezpieczenstwie rozmycia
pojecia ,dziela w toku”, gdzie wszystko staje si¢ ptynne, procesual-
ne, zdarzeniowe i jednostkowe. Bo gdy niemal kazde zjawisko jeste-
$my w stanie nazwaé performansem, to sam termin traci znaczenie
i wartos¢ poznawcza.

Po tym porzadkujacym i nakreslajacym szeroka perspektywe
badawcza tekscie, niezwykle ciekawie wybrzmiewa przylozenie
narzedzi performatyki do literatury staropolskiej. Przywotywane
w jednym z artykuléw stowa A. Krajewskiej $wietnie tlumacza takie
zastosowanie metodologii performatywnosci do tekstéw dawnych:

Performatywnos¢é w sztuce nie jest wymystem wspoélczesnosci, nie oznacza
nowatorskiej sztuki XX czy XXI stulecia, obecna jest od wiekéw i wspolist-
nieje w réznych obszarach dokonan artystycznych, kulturowych, rytual-
nych, teatralnych w réznych kulturach i czasach (por. Sandra Richards
o kulturach afrykarskich, ale tez Richarda Shustermana ujecie sztuki jako
dramatyzacji)2.

2 A. Krajewska, dz. cyt., s. 128-129.



10 Stowo wstepne

Patrycja Bagkowska analizuje utwér zatytulowany Lament Wolno-
Sci i Wiary, bedacy przykladem literatury barskiej. Na tym tekscie
ukazuje zacieranie granic miedzy podmiotem, bohaterem, narrato-
rem, inscenizatorem i odbiorcg. Upatruje w tym zacieraniu uzasad-
nienia dla odwolania sie do pojecia performatywnosci. Tekst rozgry-
wa sie wobec odbiorcéw, naklaniajac ich do aktywnego uczestnictwa.
Jego perswazyjnos¢ oraz nacisk na jego odpowiednie wykonanie,
wygloszenie, dzialanie, wskazuja na silne przywigzywanie przez
autora tekstu wagi do zwiazku jezyka z dzialaniem, naklanianiem
odbiorcy do okreslonych zachowar czy postaw. Autorka podkresla
przy tym bardzo silng role staropolskiego odbiorcy stowa pisanego
- akt kopiowania stawal sie nierzadko aktem wspéttworzenia. Ze-
stawiane sg z soba w przemyslany sposob takie pojecia, jak: ,auto-
pojetyczna petla feedbacku” (za E. Fischer-Lichte) czy energeia
i anergeia (pochodzace z pism Arystotelesa).

Sporo miejsca poswiecaja mlodzi badacze kwestii tarica. Regina
Lissowska-Postaremczak podejmuje tematyke aktywnej roli odbior-
cy oraz nowych strategii w sztukach performatywnych zorientowa-
nych na percepcje sensoryczng. Pojecia wspéldoswiadczania, two-
rzenie wiezi na poziomie wykonawca - odbiorca powigzane zostaja
z kontekstem, jakim jest odkrycie lustrzanych neuronéw oraz dys-
kurs zwigzany z kinestezja. Analiza poje¢ wewnetrznej mimikry
i kinestetycznej empatii stuzy pokazaniu szczegélnego psychofi-
zycznego polaczenia miedzy wykonawca i widzem. Mozemy zapo-
zna¢ sie z hipoteza Alaina Berthoza, dotyczaca konstruowania zmy-
stowego odczucia ruchu, sugeruja roéwniez, iz ten sam proces
zachodzi w przypadku obserwacji ruchu wykonywanego przez
inng osobe. Badaczka przywoluje prace Agnieszki Jelewskiej Senso-
rium i opisane tam zjawiska ksztattujace zmyslowq rzeczywistosc
wspolczesna stosuje do refleksji nad sztuka i jej percepcja. Naszki-
cowane zagadnienie percepcji kinestetycznej wydobywa zdaniem
autorki referatu jeden z najwiekszych paradoksow sztuk performa-
tywnych w zachodniej kulturze: tworzone sa one poprzez doswiad-
czenie fizyczne - poruszajacego sie ciala, podczas gdy dostepne
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majq by¢ przede wszystkim wizualnie dla widzéw. Znaczenie tej
wizualno$ci zostaje podwazone za sprawq nowych strategii arty-
stycznych, gdy doswiadczenie percepcyjne samo w sobie staje sie
przedmiotem sztuki. Postawione zostaje pytanie, ze by¢ moze, ma-
my tu do czynienia ze zwrotem w obrebie performatywnosci.

Na tle tych teoretycznych rozwazani Swietnie wybrzmiewaja
dwa teksty dotyczace praktyki teatru tarica, odwolujace sie do naj-
nowszych spektakli tanecznych. Julia Hoczyk przyglada sie pro-
blematyce genderowej, a zwlaszcza reprezentacji kobiecego ciata
i konstrukcji kobiecosci w spektaklach polskich artystek tarica
wspoblczesnego. Przedstawienia Anity Wach i Via Negativy, Barba-
ry Bujakowskiej, Agaty Siniarskiej zostaja przeanalizowane w $wie-
tle przywolanych zagadnieri z punktu widzenia performatyki. Pre-
zentowane projekty artystyczne staja sie punktem wyjscia do
rozwazan o pozycji kobiety w $wiecie: o kobiecie jako Innej, kwestii
jej podmiotowosci, emancypacji, cielesnosci i nagosci, 16l spolecz-
nych i stereotypéw spoleczno-kulturowych ksztattujacych jej wize-
runek.

Natomiast Magdalena Juzwik przedstawia ujecie cielesnosci
tancerza, ktéry przekracza granice swojego wlasnego ulomnego
ciala, jak w przypadku niepelnosprawnej artystki Pii Libickiej, ktéra
wraz z Januszem Orlikiem zrealizowala spektakl Exérése monobloc.
Badaczka prezentuje charakter teatru fizycznego, podkreslajac, ze
taniec jest tutaj efektem indywidualnych cech tancerza, a préba
stworzenia unikatowego jezyka ruchu i dziatanie zespolowe to jedne
z wazniejszych punktow wyznaczajacych obszar zainteresowan tego
typu teatru. Estetyzacja ciala zdeformowanego staje sie¢ dla niej nie-
zwykle waznym aspektem wspoélczesnej performatyki. M. Juzwik
wskazuje tez na istotng role predyspozycji odbiorcy, ktérego po-
winna cechowac¢ empatia i wrazliwos¢ na innos¢ wynikajaca z ciele-
snej utomnosci tancerza. Obie autorki prébuja nas przekonaéd, ze
w analizowanych przez nie spektaklach mamy do czynienia w jed-
nym przypadku z performowaniem kobiecosci, w drugim z per-
formatywnym przekraczaniem granic cielesnosci tancerza.
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Publikacje zamykaja rozwazania dotykajace tematyki jezyka,
w ktérych przedmiotem analizy staja sie teksty piosenek. Utwory
Jacka Kaczmarskiego i Jacka Szymkiewicza, lidera grupy Pogodno,
zdaniem autoréw referatoéw maja charakter performatywny, cho¢
kazdy z nich na innym poziomie i o odmiennym charakterze. Mo-
zemy zatem za sprawa Pawla Marciniaka zagtebié sie w szczeg6lowa
analize tekstu Kaczmarskiego - Prapradziadek, stanowiaca zdaniem
autora referatu pewna namiastke performatywnego potencjatu inter-
pretacyjnego, kryjacego sie w dorobku literackim barda. Autor
uwaza, ze jedng z prymarnych kategorii realizowanych w tekstach
Kaczmarskiego jest kategoria sprawczosci, a wraz z nig pewien per-
formatywny filtr, ktéry w nowy sposéb aktualizuje te utwory i po-
zwala wyciagna¢ z nich dodatkowa jakos¢. Nie chodzi tu o badanie
samego jezyka tych tekstéw, ale o wstepna rekonstrukcje pewnej
odrebnej mysli, ktora daje uchwycic sie w trakcie ich lektury. Teksty
Kaczmarskiego potraktowane zostaly jako mniej lub bardziej swia-
domie skonstruowane refleksje performatywnego postrzegania
tradycji. Prapradziadek jawi sie jako antropologiczna refleksja nad
czlowiekiem pierwotnym i wskazuje na naukowa i biologiczna
strone performatywnosci gatunku ludzkiego. Przywolywane sa tez
utwory takie jak: Stworzenie swiata, Kara Barabasza, Sara czy Lekcja
anatomii doktora Tulpa. W ich kontekscie autor méwi o pre-perfor-
mansie, performowaniu niewyrazalnego, tozsamosci czy otoczenia.
W utworze Romantycznosé (Do sztambucha), ktéry stanowi gre z kon-
wencja romantycznej poezji sztambuchowej z XIX wieku, widzi
przykliad literatury dawnej jako przejaw dzialan performatywnych
(o czym pisze Patrycja Bakowska w przytaczanym juz powyzej
tekscie).

Z kolei teksty Jacka Szymkiewicza, o pseudonimie artystycznym
Budyn, przedstawione zostaly jako $§wiadectwo postmodernistycz-
nej $wiadomosci tworczej, objawiajacej sie w gldownej mierze w na-
stawieniu na dialog irdéznorodnosé. Stanowia one ponowoczesna
probe aktualizacji niektérych zalozen awangardy wraz z jej aspek-
tem performatywnym. Ze szkicu Patrycji Badysiak dowiadujemy
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sig, ze muzycznie tworca Iaczy elementy réznych gatunkéw, balan-
sujac na granicy pastiszu i groteski, utrzymujac je w kabaretowej
formie, wlacza tez dzwieki pozamuzyczne - niczym ,cytaty
z rzeczywistosci”. Teksty wykazuja ogromne zréznicowanie styli-
styczne. To, co je wyrdznia, to takze: autotematyzm, rézne rodzaje
intertekstualnosci i zabawy stowem oraz silne zdialogizowanie
wewnetrzne, bedace zaréwno odbiciem tego niepowtarzalnego
zdarzenia, jakim jest koncert, jak i czynnikiem wywotujacym okres-
lone zachowania wokalisty na scenie. Réwniez inspiracje czerpane
z ,zywej” mowy oraz z podejmowania kontaktu z publicznosciag
nadaja - zdaniem autorki - tym tekstom charakter performatywny.
W przypadku koncertéw Szymkiewicza mozna mowié o wplywie
zaréwno sytuacji lirycznych zawartych w tekscie piosenki na spo-
sob jej wykonywania przez odgrywanie okreslonej roli na scenie,
jak i wplywie tych wystepéw publicznych na strukture i tres¢ tek-
stow. Analiza praktyki artystycznej Szymkiewicza pozwolita mlodej
badaczce dostrzec w jego dzialaniach inspiracje klasycznymi juz
dzi$ tradycjami literackimi i kulturowymi, z ktérych najwyrazistsza
jest futuryzm i awangarda. Zostajemy wprowadzeni w wyjatko-
wos¢ performatywnego wymiaru tworczosci Budynia polegajacej
nie tylko na tym, jak utrzymuje autorka artykulu, iz na polskiej sce-
nie muzycznej takie zjawiska o charakterze parateatralnym sa rzad-
koscia, lecz takze na sile sprawczej niektérych zabiegéw organizuja-
cych tekst w jego piosenkach oraz na wpisywaniu przez niego
dziatan artystycznych w sama strukture tych utworéw.

Prace skladajace sie na niniejsza ksiazke to wyraz poszukiwan
mlodych badaczy, co podkreslam jeszcze raz, podsumowujac swoje
rozwazania. Przywolywanie pewnych podstawowych wydawatoby
sie¢ kwestii, nakres$lanie rysu historycznego i catego kontekstu per-
formatyki ma charakter porzadkujacy oraz stanowi wyraz badaw-
czej potrzeby usystematyzowania tego niezmiernie szerokiego za-
gadnienia. Zwrot performatywny w kulturze, jak juz zostalo
wczesniej wspomniane, dokonat sie juz jakis czas temu, jednak dla
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stawiajacych swoje pierwsze kroki adeptéw humanistyki dokonuje
sie on teraz, w ich debiutach na konferencjach i w druku. W przed-
stawionych artykulach wida¢ szerokie spektrum tematyki podej-
mowanej przez autoréw, ale i zbieznos¢ myslenia, ktéra nadaje te-
mu tomowi spéjny i konsekwentny charakter. Mam nadzieje, ze
czytelnik skorzysta w dwodjnaséb - zaréwno uporzadkuje swojq
dotychczasowq wiedze na temat performatyki, jak i odkryje nowe
sposoby zastosowania performatywnych narzedzi do tych znanych,
jak i tych nieanalizowanych dotad zjawisk kulturowych. Na koniec
nie pozostaje mi nic innego, jak zaprosi¢ do lektury.

Monika Blaszczak



