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Poza krétkim okresem przetlomu XIX i XX stulecia, przez pierwsze p6t wieku
swego istnienia polski film niefikcjonalny traktowany byl zawsze jako zjawi-
sko spoza centrum zycia filmowego, zjawisko drugo- i trzecioplanowe: raz
mniej, kiedy indziej bardziej istotne dla catosci budowanego obrazu.

Zlota epoka ruchomych obrazéw, ktore dzi§ nazywamy filmami doku-
mentalnymi, przypadta na pierwsza dekade XX wieku, zanim jeszcze serca-
mi i umystami widzéw zawladnely historie fabularne — romanse, sensacje,
widowiska historyczne. W pierwszej dekadzie swego istnienia filmy byly
przede wszystkim waznym zrédtem informacji o swiecie — o tym, jaki ruch
panuje na ulicach Krakowa czy Warszawy, jak przebiegaly uroczystosci po-
grzebowe Elizy Orzeszkowej czy Bolestawa Prusa, jak wyglada samochod,
corso kwiatowe, jak odstaniano pomnik Adama Mickiewicza we Lwowie.
Moéwie tu tylko o filmach realizowanych na ziemiach polskich, nie wiaczajac
w to obrazéw amerykanskich, niemieckich, francuskich. Pisatam o tym sze-
roko w ksiazce Sladami tamtych cieni. Film w kulturze polskiej przetomu stuleci
1895-1914.

Dokument filmowy w tych pierwszych latach stal sie wiec takze sposobem
nowego widzenia kultury z cala jej zlozonoscia i réznorodnoscia. Wiecej —
pokazujac widoki Lodzi, Bydgoszczy czy Warszawy, stwarzal szanse kulturo-
wego zaistnienia lokalnych spotecznosci w niespotykanym dotad wymiarze.
W warunkach rozbitego, nieistniejacego panstwa zapisana na tasmie filmowej
atmosfera polskiego miasta, zwyczaje lub po prostu codzienno$¢ nabieraty
szczegoOlnego znaczenia. Inna rzecz, ze do czasu Wielkiej Wojny filmy doku-
mentalne, obrazki rodzajowe realizowane w Warszawie czy Krakowie mialy
znacznie trudniejsza droge do polskiego widza w innych zaborach niz filmy
francuskie czy amerykanskie.

Lata Wielkiej Wojny i p6zniejsze konflikty zbrojne w przypadku fil-
mow niefikcjonalnych wzmocnily role i znaczenie obrazu o charakterze
dokumentalnym.

Przez cale lata dwudzieste film dokumentalny nie tylko w Polsce trak-
tuje sie bardzo instrumentalnie, uzytkowo, rzadko widzac w nim szanse
na zapis socjologiczny czy poszukiwania artystyczne. Cho¢ jednoczesnie
daje sie zaobserwowac¢ kilka tendencji, kilka wzajemnie przenikajacych
sie kierunkéw rozwojowych filmu niefikcjonalnego: kroniki, réznego typu
aktualnosci krajowe, filmy o charakterze krajoznawczym, ktorych intencja
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jest scalenie ziem polskich w mentalnosci Polakow z ziem bylych trzech
zabordw. Ta sama intencja przyswieca przekazom filmowym odwotujacym
sie do historii i polskiej tradycji. Pojawia sie tez nowy watek, rozwijany w la-
tach trzydziestych, ,filmu krétkiego” jako ,szkoty dla przysztych realizatoréow
filmow fabularnych”. Bez watpienia momentem przelomowym dla rodzimej
produkgji filméw dokumentalnych byla w roku 1928 dziesiata rocznica od-
zyskania przez Polske niepodlegtosci. Powstalo z tej okazji kilka pelnome-
trazowych filmow zestawnych (montaz’owych), wyprodukowanych w wielu
kopiach, dzieki ktérym udato sie ocali¢ cho¢ niewielka czes¢ najstarszych
materiatow filmowych.

Po kilkuletnich zmaganiach z dzwiekiem, w dekadzie lat trzydziestych
film niefikcjonalny silniej niz dotad wciagniety zostat w orbite aktualnej po-
lityki panstwa. W refleksji filmowej nadal rzadko uzywa sie terminu ,film do-
kumentalny’, zastrzegajac go do zdje¢ z wydarzen historycznych. Najczesciej
mowi sie o filmie krétkim, jego znaczeniu dydaktycznym, oswiatowym, cho¢
owa bardzo szeroko rozumiana ,oswiatowos¢” czesto przykrywa banat tematu
i schematycznos¢ mydli. Niemniej, watek filmu niefikcjonalnego stuzacego
oswiacie okazuje si¢ niezmiernie wazny. Niewielu tworcéw mysdli o filmie
niefikcjonalnym w kategoriach artystycznych, szukajac uzasadnienia dla tego
typu produkcji w sferze szeroko rozumianej ,przydatnosci”. Taka jest tez po-
lityka Polskiej Agencji Telegraficznej, ktorej kulminacja jest akcja przekopio-
wywania filméw niefikcjonalnych na tasme 16 mm, fatwa do wykorzystania
w edukacji.

Stad tez realizatorzy nadal najchetniej poruszaja sie po tematach z kre-
gu tradycji, chlubnej przesztosci, czesto wykorzystuja tematy krajoznawcze,
a stabos¢ swoich produkcji ttumacza koniecznoscia i wymogiem dotarcia do
najszerszego widza. Dopiero w polowie lat trzydziestych i pdzniej uwage
zwracaja filmy, takze srednio- i pelnometrazowe, realizowane juz z pelna
swiadomoscia koniecznego sporzadzania poszerzonej dokumentacji rozma-
itych zjawisk ze sfery zycia spotecznego, gospodarczego czy kulturalnego.

Przemiany filmu niefikcjonalnego w Polsce w latach 1896-1944 ujete
calosciowo nie byly dotad przedmiotem osobnego opracowania. W pionier-
skiej pracy powstatej w latach szesc¢dziesiatych, jaka byt tom pierwszy Historii
filmu polskiego 1895-1929, Wiadystaw Banaszkiewicz i Witold Witczak filmom
dokumentalnym i o§wiatowym (z lat 1923-1929) poswiecili dwie i p6t strony.
W drugim tomie Historii filmu polskiego autorstwa Barbary Armatys, Leszka
Armatysa i Wiestawa Stradomskiego rozdzial Film krotkometrazowy 1930-1939
zajmuje wprawdzie 60 stron, ale skupiony jest gtownie na dziatalnosci Polskiej
Agencji Telegraficznej, Zwiazku Producentéw Filmow Krétkometrazowych
i produkgji polskiej ,awangardy”, czyli gtéwnie Stowarzyszenia Mitosnikow
Filmu Artystycznego (,Startu”) — ugrupowania o skromnym dorobku, ktérego
cztonkowie po roku 1945 zajeli kluczowe stanowiska w polskiej kinemato-
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grafii — znacznie mniej miejsca poswiecajac innym ciekawym zjawiskom
z zakresu produkgji filmowej.

Ze starszych publikacji nadal niezwykle cenna pozostaje wydana w roku
1967 ksiazka Ireny Nowak-Zaorskiej Polski film oswiatowy. Pozostate mniej
obszerne opracowania historyczne polskiego filmu i kina z koniecznosci
ograniczaja zakres tematyki kina niefikcjonalnego przed rokiem 1939 do
niezbednego minimum.

Przyczyn takiego stanu rzeczy jest kilka. Pierwsza z nich, najwazniejsza,
to fakt, ze z catego dorobku polskiego kina niefikcjonalnego (1896-1939)
zachowatlo sie do naszych czaséw zaledwie okolo 15-20 procent przedwo-
jennej produkcji, cho¢ réznie sie to uktada w poszczegélnych latach. Nie
mozemy wiec — wzorem zachodnioeuropejskich czy amerykanskich histo-
rykéw filmu — usiasé przy stole montazowym w archiwum i przegladac stare
tasmy, by na tej podstawie zbudowac rozwiniety, podbudowany teoretycznie
wywod. W zwiazku z tym nietrafne wydaje mi sie mechaniczne przenosze-
nie standardéw refleksji zachodnioeuropejskiej czy amerykanskiej na teren
polskich badan. Refleksja zachodnioeuropejska zaczeta sie z innego putapu
wyposazenia zrédlowego: wlasnie od badan archiwalnych, od studiowania
samych filméw, ktére stanowia podstawe tego typu pracy. Poza tym kino
niefikcjonalne w Polsce powstawalo w okolicznosciach pod wieloma wzgle-
dami nieporéwnywalnych z warunkami zachodnioeuropejskimi, nie moéwiac
juz o amerykanskich; najpierw w kontekscie braku wtasnej panstwowosci,
a wkrétce — w warunkach ogromnego zapé6znienia ekonomicznego i w kon-
tekscie wyzwalania sie spod mentalnych pozostatosci zaborow.

Jestiinny bardzo prozaiczny powod braku zainteresowania historykow
filmu polskim filmem niefikcjonalnym. W dwudziestoleciu miedzywojen-
nym nie zdarzylo sie w Polsce zjawisko na miare angielskiego dokumentu
spotecznego, radzieckiej czy czeskiej awangardy, nie powstal film, ktéry na
trwatle zapisalby sie w zagranicznej czy polskiej historii sztuki filmowej. To
niewatpliwie zniecheca. C6z wiec robi¢? Pozostawi¢ dotychczasowy stan
rzeczy jako nienaruszalny? Uzna¢, ze filmy, scenariusze, dokumenty sptonety
wraz z legendarnym archiwum Ryszarda Biskego? Cierpliwie czeka¢, az raz
na jakis czas z ktéregos z zagranicznych archiwow sptynie do nas jeden moze
dwa filmy niefikcjonalne?

W moim przekonaniu, nalezy — mimo wielu luk i niewiadomych — spro-
bowac¢ dokonac systemowej rekonstrukcji dziejow polskiego filmu niefikcjo-
nalnego na podstawie wszystkich dostepnych aktualnie materiatow.

A zatem rekonstruujemy historie filmu niefikcjonalnego na ziemiach pol-
skich pod trzema zaborami, w latach Wielkiej Wojny, w Polsce niepodlegtej
oraz w latach okupacji. Ukladamy z rozsypanych puzzli czy - jak kto woli -
fragmentéw mozaiki calos¢ dotad nie do konca ztozona. Ukladamy po raz
pierwszy, rozpoczynajac od zmudnych i nieefektownych badan zrédtowych.
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Nie mamy bardzo wielu filméw (lub mamy je jedynie we fragmentach),
a wiec musimy bazowac na prasie: recenzjach, omdwieniach, streszczeniach
(wcale nie tak czestych w przypadku filmu krétkiego), kalendarzach, wspo-
mnieniach, oficjalnych sprawozdaniach etc. Czestokroc¢ sa to zrédta zawodne.
Recenzenci z lewej i prawej strony miedzywojennej sceny politycznej nasta-
wieni byli do polskiego kina wiecej niz krytycznie, cho¢ z zupetnie odmiennych
powoddéw. Niekiedy jedynym zZrédiem wiedzy o filmie jest streszczenie, czasem
przypadkowy opis, stad tak czesto przywotuje w tekscie rdzne relacje prasowe.

Bez watpienia szanse lepszej rekonstrukcji historii filmu niefikcjonal-
nego stworzyly nowe opracowania szczegdélowe, zwlaszcza monografie
filmowe miastiregiondw, przede wszystkim ksiazka Barbary Gierszewskiej
Kino i film we Lwowie do 1939 roku (Kielce 2006, wyd. 2, Kielce 2014), Hanny
Krajewskiej Zycie filmowe Lodzi 1896-1939 (Warszawa-1.6dz 1992), Mariusza
Guzka Filmowa Bydgoszcz 1896-1939 (Torun 2004) oraz Co wspdlnego z woj-
ng ma kinematograf? Kultura filmowa na ziemiach polskich w latach 1914-1918
(Bydgoszcz 2014), Natana Grossa Film zydowski w Polsce (Krakéw 2002),
Urszuli Biel Slgskie kina miedzy wojnami czyli przyjemnosé upolityczniona
(Katowice 2002), Jana Lewandowskiego Kino na pograniczu. Wedréwki po
dziejach filmu na Gornym §lqsku (Katowice 1998), Marka Andrzejewskiego
Z dziejéw kina w Gdarisku w latach 1896-1945 (Gdansk 2013), cykl ksiazek pod
redakcja Andrzeja Gwozdzia poswieconych zyciu filmowemu na Slasku;
Romana Wtodka 100 lat ,Marzenia”. Historia kina w Tarnowie (Tarnéw 2013),
Moniki Bator Zycie filmowe w wojewddztwie kieleckim do 1939 roku (Kielce
2013), Zbigniewa Wyszynskiego Filmowy Krakow 1896-1971 (Krakéw 1975)
czy monografie twdércéw: Jolanty Lemann Eugeniusz Cekalski (L6dz 1996)
czy tez Jerzego Masnickiego i Kamila Stepana Pleograf. Stownik biograficz-
ny filmu polskiego 1896-1939 (Krakéw 1996), w ktérym opracowane zostaly
wybrane biogramy ludzi filmu. W odniesieniu do czaséw wojny i okupacji
nadal bezkonkurencyjne pozostaje opracowanie Stanistawa Ozimka Film
polski w wojennej potrzebie (Warszawa 1974), a takze wczesniejsza publikacja
Wiadystawa Jewsiewickiego Polscy filmowcy na frontach drugiej wojny swiato-
wej (Warszawa 1972). Dobrym uzupelnieniem kontekstéw filmu i kina sa
publikacje Waldemara Grabowskiego Polska Agencja Telegraficzna 1918-1991
(Warszawa 2005) oraz Marcina Krzanickiego Fotografia i propaganda. Polski
fotoreportaz prasowy w dwudziestoleciu miedzywojennym (Krakow 2013).

Przedmiot mojego szczegolnego zainteresowania stanowi proces prze-
obrazen tego typu filmu, ktéry dzi$ okreslamy mianem niefikcjonalnego,
a ktéory wowczas funkcjonowal przede wszystkim jako ,film krotki’, nie do
konca zdefiniowany lub tez definiowany bardzo nieprecyzyjnie jako impresja,
reportaz, film oswiatowy itp. Interesuje mnie sposéb funkcjonowania tego
typu filmow jako zrdédla informacji, jego zwiazkow z zyciem spotecznym,
politycznym i artystycznym. Historie filmu niefikcjonalnego w Polsce trzeba
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zobaczy¢ w perspektywie zblizonej do koncepcji ,dtugiego trwania” Fernanda
Braudela, bowiem sposéb myslenia dla Polakow po blisko 125 latach zaboréw
nie skonczyt sie w roku 1918, ani nawet w 1939. Zrédet takiego a nie innego
funkcjonowania filmu niefikcjonalnego w Polsce szukac¢ nalezy takze w sfe-
rze: ekonomii, polityki, propagandy, psychologii spotecznej. Trzeba zobaczy¢
takze film niefikcjonalny w kontekscie sztuk plastycznych, fotografii praso-
wej, rodzacej sie kultury popularnej, ktéra zawtadneta wyobraznia szerokiej
publicznosci i wplynela na tematyke i sposob przedstawiania w rézny sposdb
dokumentowanej rzeczywistosci.

Ostatnia czes$¢ ksiazki dotyczy dokumentéw powstatych w latach wojny
i okupacji.

Dzieki najnowszym mozliwosciom techniki filmowej w ostatnich latach
mozemy obserwowac zjawisko swego rodzaju spotecznej reanimacji filméw
powstalych w latach wojny. Najnowsze techniki komputerowe nadaja tym
filmom nowe zycie.

Graniczna data zamykajaca obraz pierwszej czesci historii polskiego kina
niefikcjonalnego jest rok 1944. Jak zawsze w takich przypadkach, jest to data
bardzo umowna. Wyznacza ja dzien 27 listopada 1944 roku — data premiery
pierwszego polskiego filmu dokumentalnego Majdanek — cmentarzysko Europy,
powstatego po wyparciu Niemcow z czesci terytorium ziem polskich. Zaréwno
w tym tomie, jak i w tomie nastepnym mowa jest jednak takze o filmach z lat
1944/1945. Polska Kronika Filmowa, ktérej pierwszy numer ukazat sie w grud-
niu 1944 roku, omowiona zostata w osobnym rozdziale Historii polskiego filmu
dokumentalnego 1945-2014 — drugiej czesci opracowania, w ktdrej kontynuowa-
ne sa rozwazania nt. powojennych juz dziejow polskiego kina niefikcjonalnego.

Dla zbudowanej rekonstrukcji za pierwszorzednie wazna uznatam ko-
niecznos¢ stworzenia nieistniejacej dotad bazy, czyli katalogu filmdéw niefik-
cjonalnych, ktére wyswietlane byly na ekranach kin polskich w latach 1896—
1944. To Zzmudne zajecie zajeto mi kilka lat, a 0 szczegdtach jego powstawania
pisze we wstepie do katalogu zamieszczonego na koncu tej ksiazki.

Sktadam gorace podziekowania wszystkim, ktérzy pomogli mi przy
zbieraniu materiatow do ksiazki. Zwlaszcza Pani Dyrektor Manueli Padoan
z Archiwum Gaumont/Pathé w Paryzu, dzieki ktdrej mogtam zobaczy¢ szereg
filmow niedostepnych w Polsce, oraz pracownikom Filmoteki Narodowej:
Panu Dyrektorowi prof. dr. hab. Tadeuszowi Kowalskiemu, a zwlaszcza
Panu Adamowi Wyzynskiemu i Pani Ewie Ferency. Dziekuje takze za pomoc
Panu Jakubowi Skuteckiemu z Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu, Panu
Arkadiuszowi Bednarkowi z Katedry Filmu, Telewizji i Nowych Mediéw UAM
oraz Pani Magdalenie Dabrowskiej. Osobne, bardzo gorace podziekowania
sktadam Pani red. Annie Rabalskiej z Wydawnictwa Naukowego UAM za
bardzo wnikliwa lekture catosci publikacji poswieconej historii polskiego
kina niefikcjonalnego 1896—-2014.
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