WSTEP

W polskim pismiennictwie historycznofilmowym nie byto dotad publikacji,
ktdra przedstawiataby catos¢ dorobku polskiego filmu dokumentalnego od roku
1945. Dokument funkcjonowat zawsze na obrzezach gtéwnego nurtu, jakim
w powszechnym odczuciu jest kino fikcji. A przeciez to wtasnie dokument
stanowil — i nadal stanowi - o wielkiej sile polskiej kinematografii. To wiasnie
film dokumentalny z potowy lat piecdziesiatych stal sie inspiracja dla wielu
filmow ,szkoly polskiej”. To filmy dokumentalne z przelomu lat pie¢dziesiatych
i sze$¢dziesiatych i te zatrzymywane na poétkach w latach siedemdziesiatych
przynosily najbardziej bezkompromisowy obraz wynaturzenia polskiego zycia
politycznego i spolecznego, mechanizmow manipulacji, pokazujac rzeczywista
prawde o czasach, w ktérych powstawaty. To dokumenty nakrecone po roku
1989 podjely wiele tematéow wczesniej marginalizowanych, odstonily przed
widzami prawde o wielu, skrywanych przed opinia publiczna, indywidualnych
dramatach ludzkich i dramatach spotecznych, tuszowanych i zagluszanych
przez oficjalng propagande minionego czasu. Wiecej, film dokumentalny ostat-
nich dwu dekad, dzieki dostepowi do archiwéw i potrzebie rewindykacji historii
oraz ,wypelnienia biatych plam”, zwraca sie coraz czesciej w strone przeszlosci.

Intencja naszego zespotu byto (w potaczeniu z Historig polskiego filmu
dokumentalnego obejmujaca lata 1896-1944) stworzenie syntetycznego obra-
zu blisko stu dwudziestu lat historii polskiego dokumentu filmowego, ktéry
na przestrzeni dekad zmieniat si¢, ewoluowat, spetniat rézne oczekiwania,
wyznaczano mu odmienne cele, rozumiano nieco inaczej. Kazda proba stwo-
rzenia monolitycznej definicji filmu dokumentalnego, stosowanej zaréwno
w odniesieniu do lat czterdziestych, jak i dziewieddziesiatych, skazana jest na
niepowodzenie. Trudno znalez¢ wspdlny mianownik wobec zmian wewnatrz
samego rodzaju dokumentalnego. Dokumentalisci, ktorzy realizowali filmy
w latach piecdziesiatych i szes¢dziesiatych, nie przewidywali, ze w polowie
lat siedemdziesiatych granica pomiedzy filmem dokumentalnym a fabular-
nym coraz czesciej bedzie sie zaciera¢, zmieni sie tryb rozpowszechniania
i eksploatacji rodzimego filmu faktéw, wkrétce dokument zniknie z ekranéw
kinowych, gtléwnym producentem i odbiorca stanie sie telewizja, a w dalszej
przysztosci pojawi sie rewolucja cyfrowa.

Rodzaj dokumentalny oferuje dzis taka skale mozliwosci, ze powszechnie
krytykowana za zbytnia pojemnos¢, pochodzaca z lat dwudziestych definicja
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Johna Griersona, okreslajaca film dokumentalny jako ,twoércza interpretacje
rzeczywistosci’, bardziej niz kiedykolwiek dotad wydaje sie na miejscu. Na
potrzeby naszego opracowania przyjeliSmy jednak powszechnie stosowana
definicje z roku 1948, sformulowana przez World Union of Documentary,
wedle ktorej przez film dokumentalny nalezy rozumiec¢ ,wszelkie metody
rejestrowania na tasmie filmowej rozmaitych aspektow rzeczywistosci inter-
pretowanych badz jako faktycznie sfilmowane, badz tez jako jej wiarygodna
i usprawiedliwiona rekonstrukcja”.

Cho¢ w polskim piSmiennictwie historycznofilmowym znajdziemy pub-
likacje ksiazkowe o charakterze teoretycznym, m.in. Mirostawa Przylipiaka
Poetyka filmu dokumentalnego (2000, 2004), nikt dotad nie zdecydowat sie
na calosciowe ujecie przedstawiajace historie polskiego filmu dokumen-
talnego. Jednoczesnie w ostatnich dwu dekadach powstato wiele publika-
cji monograficznych szczegétowo analizujacych dorobek polskich doku-
mentalistow lub konkretne zjawiska. Naleza do nich monografie: Mikotaja
Jazdona Dokumenty Krzysztofa Kieslowskiego (2002) i tego samego autora
Kino dokumentalne Kazimierza Karabasza (2009), Marka Hendrykowskiego
Marcel Lozitiski (2008) oraz dwie publikacje zbiorowe: Klucze do rzeczywistosci.
Szkice i rozmowy o polskim filmie dokumentalnym po roku 1989 (2005) pod red.
Matgorzaty Hendrykowskiej i Wojciech Wiszniewski (2006) pod red. Marka
Hendrykowskiego. Warto tez przypomnie¢ monograficzny numer ,Kwartalnika
Filmowego” (nr 23, jesien 1998) w catosci poswiecony refleksji nad (nie tylko
polskim) filmem dokumentalnym oraz ksiazke Marka Ciesliniskiego Pigkniej niz
w zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994 (2006). Tak wiec od pewnego czasu
temat syntezy dziejow polskiego dokumentu dostownie ,wisial w powietrzu”.

Coraz tatwiejszy dostep do zZrédet zaréwno filmowych (takze zagranicz-
nych), jak i pismienniczych pozwolit uzupetnié¢ i zweryfikowac wiele sadéw na
temat polskiego filmu dokumentalnego. Historia polskiego filmu dokumentalnego
(1945-2014) przywoluje liczne tytuly filmow i nazwiska twércow, ktdrych nie
znajdziemy na kartach sze$ciotomowej Historii filmu polskiego (1966-1994),
doprowadzonej do roku 1972. Dotyczy to zwlaszcza okresu 1945-1955, ale
nie tylko.

Zdecydowalismy sie przedstawic historie polskiego powojennego filmu
dokumentalnego w ukfadzie chronologicznym, dzielac ja, w wiekszosci przy-
padkéw, umownie na dekady z pelna Swiadomoscia, ze kazda periodyzacja
jest zawsze kwestia najbardziej dyskusyjna i sporna. Jak kazdy podzial row-
niez i ten jest sprawa umowna, cho¢ w przypadku polskiej historii powojennej
granice dekad czesto pokrywaly sie z istotnymi przemianami politycznymi
i spotecznymi. Uwazny Czytelnik fatwo dostrzeze, ze autorzy nie trzymaja sie
sztywno ram dekady, nawiazujac czesto w tekstach zarowno do wydarzen je
poprzedzajacych, jak i filméw pdzniejszych.
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Intencja nasza byto pokazanie bogatych dokonan polskiego filmu doku-
mentalnego nie tylko w kategoriach estetycznych, ale takze, a moze przede
wszystkim, w kontekstach politycznych, przemian spotecznych i kulturowych,
ktére wlasnie w dokumencie znajdowaty czesto najpetniejsze i najciekawsze
odbicie. Dzialo sie tak m.in. dlatego, ze przed rokiem 1989 w centrum zain-
teresowania peerelowskiej cenzury znajdowal sie zawsze przede wszystkim
film fabularny przeznaczony dla szerokiego, masowego odbiorcy. Z drugiej
strony, w polskiej rzeczywistosci aspekt artystyczno-estetyczny byl bardzo
silnie zwiazany z biezaca problematyka spoteczno-polityczna.

Prezentujac historie filmu dokumentalnego w porzadku chronologicznym,
staraliSmy sie takze pokazac ewolucje jezyka dokumentu. W jaki sposéb wpty-
netfa na ten przekaz telewizja jako gléwny odbiorca filméw dokumentalnych;
jakie byly konsekwencje taczenia dokumentu z inscenizacja, fabula; w jaki
sposéb na filmowa wypowiedz dokumentalna wptyneta ,rewolucja cyfrowa”.

Tom otwiera tekst Marka Hendrykowskiego prezentujacy syntetyczny
obraz jedenastu pierwszych lat dokumentu polskiego po wojnie. Obraz za-
skakujaco zréznicowany i bardzo dynamiczny, obejmujacy zaréwno pierwsze
powojenne doswiadczenia dokumentalne, socrealistyczna ofensywe ideolo-
giczna, jaki poczatek politycznej Odwilzy, przypadajacej nalata 1954-1955. To
takze czas pierwszych powojennych miedzynarodowych sukceséw polskiego
dokumentuijego obecnosci w swiecie. W rozdziale tym znalazly sie portrety
siedmiu wybitnych osobowosci wspottworzacych sztuke polskiego doku-
mentu tamtego okresu: Jerzego Bossaka, Jarostawa Brzozowskiego, Tadeusza
Makarczynskiego, Stanistawa Rodowicza, Andrzeja Munka, Wojciecha Jerzego
Hasa i Natalii Brzozowskiej.

Euforii popazdziernikowej, w kinematografii polskiej zakonczonej uchwa-
ta Sekretariatu KC PZPR z roku 1960, poswiecit tekst zatytutowany Czas prze-
obrazen 1956-1960 Andrzej Szpulak. Autor prowadzi czytelnika przez konteksty
polityczne, spoleczne, kulturowe, w jakich narodzito sie pierwszorzednie waz-
ne dla polskiego kina zjawisko ,czarnej serii” polskiego dokumentu. Pokazuje
wage artystyczna i spoleczna najbardziej znaczacych filméw, przyjeta me-
tode tworcza, wewnetrzne zréznicowanie nurtu oraz jego miejsce w Ow-
czesnej polskiej rzeczywistosci spoteczno-politycznej i w kulturze filmowej.
Przypominajac takze filmy spoza ,serii’, przywotuje przyktady wspaniatych
socjologicznych obserwacji filmowych z tego okresu. Grono twdrczych in-
dywidualnosci rezyserskich i operatorskich, ktore realizowato w tym okresie
pierwsze filmy i znaczaco wplyneto na obraz polskiego kina w nastepnych
dekadach, wykreowato r6zne sposoby mdéwienia o rzeczywistosci: od maksy-
malnej prostoty wypowiedzi do dokumentéw z inscenizacja i fabula.

O filmach z lat szes¢dziesiatych pisze Wojciech Otto, prezentujac kino
dokumentalne rozpiete w swych poszukiwaniach pomiedzy dwiema skraj-
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nosciami. Z jednej strony naznaczone oryginalna obserwacja socjologiczno-
-psychologiczna, z drugiej — uwiklane w aktualna polityke i propagande.

Kino dokumentalne lat siedemdziesiatych w kontekscie wydarzen poli-
tycznych i spotecznych, ktérych korzenie siegaja konica poprzedniej dekady,
opisuja Mikotaj Jazdon i Piotr Plawuszewski. Punktem wyjscia tego opisu jest
stynny ,bunt dokumentalistéw”, domagajacych sie w filmach prawdziwego
opisu rzeczywistosci spolecznej w miejsce fasadowego zapisu zycia, niezgod-
nego z rzeczywistym ludzkim doswiadczeniem. Konflikt miedzy oficjalna
a prywatna sfera zycia stanie sie jednym z zasadniczych tematéw nowego
dokumentu. Mlodzi filmowcy ,nowej zmiany” podjeli tematy ,zwyczajne’,
opisywali miejsca codzienne, z pozoru normalne, ktore byty w zasiegu reki,
ale ktdre odstaniaty ,proces chorobowy” toczacy polskie zycie spoteczne
w rozmaitych jego przejawach i aspektach. Mlodzi filmowcy podjeli sie misji
ukazania prawdy o peerelowskiej Polsce — w ramach istniejacych mozliwosci.
W zakresie jezyka istotnym elementem dokumentalnego utworu filmowego
stata sie wypowiedz wprost do kamery. Gtéwni bohaterowie tego rozdziatu
to: Krzysztof Kieslowski, Marcel Lozinski, Wojciech Wiszniewski, a wraz
z nimi inni tworcy dokumentu artystycznego: Andrzej Baranski, Bogdan
Dziworski, Marek Koterski i Piotr Szulkin. Jedno z waznych osiagnie¢ kina
dokumentalnego drugiej polowy lat siedemdziesiatych, jakim byl przywo-
tany nurt artystyczny, zmienito klasyczne rozumienie dokumentalizmu.
Autorzy pokazuja, jak w tworczosci wielu rezyserow — wspélipracujacych
zarowno z Wytwornia Filméw Dokumentalnych, jak i z Wytwdrnia Filmow
Oswiatowych — przenikaja sie tendencje dokumentalne i oswiatowe, arty-
styczne i eksperymentalne.

Polityka zdominowata takze zycie spoteczne Polski lat osiemdziesiatych
i w zasadniczy sposob wplyneta na charakter polskiego dokumentu filmowe-
go. To w ciagu tej dekady doszto do kilku zwrotéw historycznych (1980, 1981,
1989). Pisze o tym Jadwiga Huckova w tekscie Opowiesci naocznego swiadka.
Kino pomiedzy wiosnami Solidarnosci. Rozpoczyna ten okres cata grupa filmow
bedacych ,zapisem chwili’, jednoczesnie dokumentujacych proces formowa-
nia sie ideologii Solidarnosci jako ruchu spotecznego; kino dokumentalne
rejestrowalo i utrwalato nowe oblicze zycia spolecznego. Ofensywa cynicznej
propagandy owczesnych wiadz i ,przeciwuderzenia’, filmowe portrety autory-
tetow moralnych i artystycznych, filmy, ktére autorka nazywa ,dokumentami
w obronie warto$ci” - to takze obraz kina lat osiemdziesiatych. Oprocz filmow
Marcela Lozinskiego, z jego stynnymi Cwiczeniami warsztatowymi, szczegdlne
miejsce zajmuje w nim twdrczos¢ zwiazanego z telewizja Andrzeja Fidyka,
autora Defilady. Pod koniec dekady powraca do filmu bohater zbiorowy, po-
jawiaja sie pierwsze filmy wypelniajace biate plamy w historii, bedace jedna
z licznych zapowiedzi upadku systemu; wyrazna staje sie tez potrzeba nowej
formuly dokumentu wobec zmieniajacej sie rzeczywistosci.
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Mirostaw Przylipiak opisuje przelomowe lata dziewiecdziesiate, gdy wraz
z upadkiem komunizmu i zmianami w calym zyciu polityczno-spolecznym
zmianie ulegaja tez warunki produkcji, dystrybucji, finansowania filméw do-
kumentalnych. Pojawiaja sie nowe technologie; popularne wideo i telewizja
satelitarna wykluczyly Scisla kontrole panstwa nad informacja audiowizualna.
Przestaje istnie¢ cenzura. Rewolucyjne zmiany w technologii filmowej, m.in.
coraz szerzej dostepne kamery elektroniczne, montaz komputerowy — rewo-
lucjonizuja prace dokumentalistéw. Monopolistyczna pozycje w produkcji
i dystrybucji filméw dokumentalnych zdobywa telewizja publiczna, ktéra na-
rzuca dokumentalistom okreslony format telewizyjny i charakter dokumentow.
W tym kontekscie film dokumentalny przeistacza sie w gatunek telewizyjny.
Proces ten wywiera znaczacy wptyw na forme filméw dokumentalnych, bo —
jak konstatuje autor — wymogi ogladalnosci nie sprzyjaja jezykowi metafory,
subtelnym analizom socjologicznym czy dokumentom kreacyjnym.

W sferze tematyki znamiennym znakiem czasu okazuja sie filmy histo-
ryczne powstajace z potrzeby odklamania historii, poswiecone przywraca-
niu pamieci zbiorowej zdarzen iludzi skazanych w poprzednim systemie
na zapomnienie. Dokumentalisci rejestruja takze spoteczne i obyczajowe
konsekwencje zmiany systemu politycznego i ekonomicznego, dokumentuja
biezace zycie polityczne i jego wplyw na zycie i postawy jednostki. Pod ko-
niec dekady lat dziewiecdziesiatych gatunkiem nadal popularnym pozostaje
portret filmowy. Powstaje coraz wiecej filméw o tematyce egzystencjalnej,
poruszajacych m.in. zagadnienia szeroko rozumianej niepetnosprawnosci.
Pojawiaja sie takze nowe, nieznane na polskim gruncie, odmiany filmu do-
kumentalnego: dokument refleksywny, osobisty i mock-dokument.

Po roku 2000 intensyfikacji ulegaja zjawiska, ktére mozna dostrzec juz
w latach dziewiecdziesiatych. Dzieje sie tak za sprawa rewolucji cyfrowej,
ktéra w sposdb zasadniczy zmienia charakter polskiego dokumentu, o czym
pisza Katarzyna Maka-Malatynska i Krzysztof Koztowski. Zadecydowato o tym
m.in. pojawienie sie¢ lekkich zminiaturyzowanych kamer cyfrowych (medium
dyskretnego, pozwalajacego rejestrowac intymnos¢, emocje), szeroki dostep
do Internetu, pojawienie sie kanaléw tematycznych w telewizji, zmiana forma-
tu filmow, ktére zmienity zaréwno sytuacje produkcyjna, jak i dystrybucyjna
wspolczesnego kina dokumentalnego. Potaczenie form telewizyjnych z filmem
dokumentalnym zaowocowato nowym gatunkiem docu-soap, okreslanym
w Polsce najczesciej mianem telenoweli dokumentalnej, zjawisko to szczego-
towo analizuje Katarzyna Maka-Malatynska. Nadal istotne miejsce w tematyce
dokumentéw zajmuje dokument historyczny, kontynuujac problematyke
obecna w latach dziewieddziesiatych, ale nie tylko. Dokumenty nakrecone po
roku 2000 siegaja takze po tematy mniej znane, czesto uderzajace w narodo-
we mity i stereotypy, o czym pisza Justyna Czaja i Katarzyna Maka-Malatynska.
Anna Sliwinska z kolei pisze o dokumentalnej obserwacji przemian polskiej
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obyczajowosci i ,spraw biezacych” oraz o zarejestrowanym nowym obliczu
polskiej emigracji.

Rozwazania o polskim dokumencie konczy refleksja Katarzyny Maki-
-Malatynskiej nad polska szkola dokumentu, ktérej wyznacznikiem jest au-
torski charakter filmow, sklonnos¢ dokumentalistéw do metaforyzacji swiata
i do poszukiwan formalnych. Autorka szuka odpowiedzi na pytanie o stosu-
nek mtodego pokolenia dokumentalistow do tradycji, zwlaszcza w obliczu
koniecznosci faczenia tworczosci tego rodzaju z wymogami wspdiczesnego
rynku.

Tom Historia polskiego filmu dokumentalnego (1945-2014) zamyka tekst Marka
Hendrykowskiego poswiecony Polskiej Kronice Filmowe;.

W obrebie kazdej dekady, wykorzystujac szeroka literature przedmiotu,
staraliSmy sie przedstawi¢ panorame najwazniejszych dla niej zjawisk i ten-
dencji. Jednoczesnie, co chcialabym podkredli¢, poszczegdlne rozdziaty pre-
zentuja autorski punkt widzenia na opisane zjawiska. Stad tez punkt ciezkosci
wagi poruszanych zagadnien, wybdr filméw wybranych do gltebszej analizy
w danej dekadzie, przy pominieciu innych tytutéw, niejednokrotnie znaczaco
odbiega od wczesniejszych ujec i dotychczasowych interpretacji. Kazdy z au-
torow przygotowat tez wlasna propozycje bibliografii, przywolujac niekiedy
rowniez starsze publikacje, istotne — z autorskiego punktu widzenia — dla
kontekstu calosci. W trakcie prac nad ksiazka zrezygnowalismy z ambitnego
planu stworzenia kompletnej filmografii filméw dokumentalnych 1945-2014
(z wyjatkiem nigdy wczesniej nie opracowanego rejestru filmograficznego
polskiego dokumentu lat 1945-1955), uznajac, ze po pierwsze — wymagatoby
to wydania osobnego, wielusetstronicowego tomu, po drugie — mozliwo$¢
zdobycia wiekszosci informacji daje dzi$ Internet.

Oddajemy Czytelnikom obszerny tom Historia polskiego filmu dokumental-
nego (1945-2014), w ktérym staraliSmy sie pokaza¢, jak zmieniata sie swiado-
mos¢ estetyczna filmu dokumentalnego, jego zwiazki z polityka, ideologia,
ekonomia, technologia przekazu i obiegami rozpowszechniania. Historia pol-
skiego filmu dokumentalnego (1945-2014) jest pierwszym tak obszernym opra-
cowaniem, ktére — mamy nadzieje — stanie sie istotna pomoca dydaktyczna,
ale tez stworzy podstawy i punkt wyjscia dla nastepnych, bardziej ukierun-
kowanych i szczegétowych opracowan historycznych.

Malgorzata Hendrykowska
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