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Relacje sztuki, nauki i technologii w Polsce majg swoja diugg i skomplikowang tradycje
siegajacg eksperymentow pierwszej awangardy, ale tez powojennych sytuacji odradzania
sie rodzimej nauki. W czasach odwilzy, kiedy klimat wokét dziatan realizujgcych sie na
styku sztuki, projektowania i osiggnie¢ technologicznych byt nieco bardziej sprzyjajacy,
pojawity sie nowe inicjatywy i praktyki tworcze, ktére do dzi§ stanowig inspiracje dla wielu
artystéw i naukowcéw. Chodzi miedzy innymi o prace powstate w ramach dziatalnosci
Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia, praktyki artystyczne skupione wokét semina-
riéw Mieczystawa Porebskiego, pdzniejsze tworzone w Warsztacie Formy Filmowej i osobne
wiasciwie dzieta wybitnych polskich artystéw jak Krzysztof Wodiczko, Zbigniew Rybczyni-
ski czy Grzegorz Kowalski (w pierwszym okresie swojej drogi artystycznej). Po czasie od-
wilzy ze wzgledu na sytuacje polityczng nastapit kryzys tego typu myslenia, wielu artystow
opuscito Polske, wielu zupetnie zmienito swoje nastawienie do tego typu eksperymentow.
Wiasciwie dopiero lata 90. stanowig powr6t do praktyk taczenia sztuki, nauki i technologii.
Ze wzgledu na dhugi czas odciecia od technologicznego i naukowego rozwoju, jaki w dru-
giej potowie XX wieku dokonat sie w krajach zachodnich, musielismy szybko nadrabiac¢ nie
tyle umiejetnos¢ postugiwania sie nowymi narzedziami, ale przede wszystkim rozumie¢ ich
specyfike i wptyw na nowe definicje cztowieka i jego otoczenia. Podtaczajac sie do global-
nej sieci wymiany danych, informacji, podtaczalismy sie takze do nowego modelu zarzs-
dzania wiedza. Lata 90. w systemie globalnym to bez watpienia epoka rewolucji informa-
cyjnej. Internet, zyskujacy coraz wieksze grono uzytkownikow, nie tylko doprowadzit do
remediacji wielu tradycyjnych nosnikow informacji, ale co wazniejsze wprowadzit nowe
strategie dystrybucji wiedzy. Traktowane niegdys jako utopijne idee wymiany dos$wiadczen
i wiedzy, gloszone przez pierwszych hakeréw z lat 60., staty sie faktem. Od tego momentu
obserwujemy, jak Internet ponownie doprowadzit do ksztattowania sie nowych wirtualnych
spotecznosci skupionych wokét wspdlnych zainteresowan, przekonan, zagadnien. Stad tez
powr6t do idei tworzenia niezaleznych miejsc kultury, ktére de facto staja sie technolo-
gicznymi warsztatami, pracowniami i laboratoriami, w ktérych dokonuje sie wymiana
kompetencji praktycznych. Zatem wejscie w globalny system wymiany informacji dla Pol-
ski miato nie tylko znaczenie przyspieszenia technologicznego, ale i wprowadzato nowe
formy uczestniczenia w kulturze i spoteczenstwie. Ponadto rewaloryzowato definicje uzyt-
kownika technologii, rozposcierajac go pomiedzy dwiema przeciwstawnymi sferami —
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konsumenta i $wiadomego, kreatywnego twércy. Musimy sobie uswiadomig, ze przejmujac
zachodnig kulture technologiczna, przystosowalismy sie nie tylko do wygodnych urzadzen
usprawniajacych zycie, ale i przejelismy idee, ktére sg immanentng jej czescia. Postugujac
sie okreslonymi urzadzeniami i systemami operacyjnymi, godzimy sie na uczestniczenie
takze w modelach kultury, ktére zostaty w nich zawarte jeszcze na etapie projektowania.
To wiasnie te modele w duzym stopniu definiujg wspétczesne praktyki kulturowe i spo-
teczne. | to wiasnie tutaj otwiera sie olbrzymi obszar dla nowych form sztuki, ktére potrafig
krytycznie analizowa¢ rzeczywisto$¢. Takq rzeczywistosé, z ktorej nie da sie i nie wolno
wykluczaé technologi.

Jeszcze na przetomie lat 80. i 90. w Polsce pojawito sie WRO Art Center, ktérego
tworcy, najpierw w formie festiwalu, a pdzniej takze w ramach instytucji, rozpoczeli pio-
nierskie starania o poszerzenie spektrum oddziatywania sztuki medialnej i technologicznej
w Polsce. Wraz z przyspieszeniem gospodarczym w latach 90. nastgpito w naszym kraju
szybkie otwarcie na nowe praktyki naukowe i artystyczne. Tworcy i badacze polscy zaczeli
braé udziat w miedzynarodowych konferencjach, festiwalach i projektach, ktére taczyly
sztuke, nauke i technologie. Dzi§ coraz wiecej placowek swoimi dziataniami wigcza sie
w krytyczny dyskurs o technokulturze, jest to niezaprzeczalny dowdd na to, ze nie tylko
sprawnie pokonalismy trudng droge nadrabiania zalegtosci, ale i na to, ze na temat tych
projektéw namyst jest niezwykle potrzebny.

Niniejsza ksigzka jest zbiorem tekstéw dotyczacych zmian, jakie zaszly w wielu ob-
szarach polskiej sztuki ostatnich dekad pod wptywem rozwoju narzedzi technologicznych,
ale tez zainteresowania twércéw nowymi badaniami naukowymi. Transformacje te doko-
nuja sie bardzo szybko, s3 obecne w réznych formach sztuki, takich jak literatura, muzyka,
sztuki wizualne. Jednak to, co jest istotne, co tez wynika z badan prowadzonych podczas
przygotowywania tekstow do publikacji, to fakt pojawienia sie nowych praktyk artystycz-
nych, ktére w znacznej mierze przekraczajg klasyczne definicje sztuki i jej dyscyplin. Sg to
czesto dziafania realizowane na styku kompetencji artystycznych i naukowych, ktére po-
dejmujg niezwykle istotne problemy, przed jakimi staje wspodtczesny cztowiek uwiktany
w technokulturowe procesy. W wiekszosci przypadkéw teksty opublikowane w ksigzce sg
napisane przez teoretykow-praktykow, to znaczy takich badaczy kultury, dla ktérych prak-
tyka w obrebie réznych jej obszaréw stanowi podstawe dla pracy naukowej, ale tez arty-
stéw-badaczy, ktérzy w sposéb swiadomy siegajg po teorie naukowe, czynigc je niejedno-
krotnie nie tylko inspiracja, ale integralng czescig swoich projektéw. Teksty te stanowig
wiec zapis doswiadczen naukowo-artystycznych oséb zaangazowanych w ksztattowanie
nowego rozumienia relacji kultury, nauki i technologii oraz takich, ktére dostrzegajg po-
trzebe wypetniania luki w badaniach na temat wspdfczesnej sztuki. Wiele analiz typu prac
powstajgcych w rodzimym dyskursie wcigz zaktada odrebnos$¢ sztuki w stosunku do nauki
i technologii. Skoncentrowane s one zazwyczaj na jakosciach estetycznych, formalnych,
historycznych, kulturowych i spotecznych, bez wpisania praktyk artystycznych w sie¢
zwigzkow translacji i mediacji (wedtug Brunona Latoura) pomiedzy $cistg wiedza naukowo-
-aboratoryjng a spotecznymi oczekiwaniami, zapotrzebowaniami i lekami. W ostatnich
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latach pojawily sie jednak nowe, wazne prace w $wiatowym dyskursie na temat art&science
(m.in. Stephena Wilsona, Eduardo Kaca, Jill Scott), ktére zainicjowaly, rozwijaja i rekom-
pozytujg badania zwigzane z pogtebiong analizg relacji, w jakie wchodzi najnowsza sztuka
z eksperymentami laboratoryjnymi oraz osiggnieciami technologicznymi. Publikacje te pro-
wadzg do zasadniczej rekonfiguracji sposobu myslenia o sztuce, nauce, technologii i na-
pieciach, ktére wystepuja miedzy nimi a spotecznymi oczekiwaniami.

Nowe praktyki artystyczne s3 jednoczesnie jedng z konsekwencji zwrotu posttechnolo-
gicznego. W ciggu ostatnich 60 lat dokonat sie w tym zakresie ogromny skok. Od definicji
spofeczenistwa technologicznego (miedzy innymi w dystopijnym i zZlowrogim ujeciu Jacquesa
Ellula z lat 50. XX wieku zawartym w jego ksiagzce The Technological Society), w ktorym tech-
nologia postrzegana byta gtéwnie jako urzadzenia zewnetrzne wobec kultury, przeszlismy
dzi$ do nowego posttechnologicznego modelu. Systemy technologiczne staly sie przed-
miotem uje¢, w ktdrych sg one traktowane i analizowane jako integralna cze$¢ procesow
spofecznych, politycznych i ekonomicznych. Oznacza to, ze technologia integruje sie z naj-
wazniejszymi procesami poznawczymi, ewolucyjnymi i kulturowymi, stajac sie modutem
o wielofunkcyjnym przeznaczeniu, dodatkowo nastawionym na wytwarzanie nowych ponad-
lokalnych aktualizacji i udoskonalen. Ujmujac kwestie bezposrednio — przeszlismy od defi-
nicji technologii jako zestawu urzadzen posiadajgcych konkretny materialny wymiar do
technologii, ktére sa niedostrzegalne, poniewaz stanowig systemy teleinformatyczne, bioin-
formatyczne czy biogenetyczne. Wkraczajac w posttechnologiczne do$wiadczenia spotecz-
no-kulturowe, polska nauka i sztuka muszg podja¢ na nowo dialog w ich obrebie. Opisywana
przez bardzo wielu badaczy synergia réznych wymiaréw uprawiania nauki, takich jak: infor-
matyka, biologia i fizyka oraz ich hybrydyzacja (o trzech podstawowych wspétczesnych
rewolucjach pisze m.in. Michio Kaku) wymaga takze wiaczenia w nowg sytuacje réznych
dziatan mediacyjnych nastawionych na realizacje nowych oczekiwan spotecznych.

Ze wzgledu na ztozong dynamike przeksztatcen technokulturowych przedstawiony
w ksigzce zbidr tekstow jest rozpoznaniem i wskazaniem na ksztattujgce sie obecnie prak-
tyki twdrcze, ktdre redefiniujg samo pojecie sztuki, ale tez wymagajg pogtebionej refleksji
w wielu obszarach wspétczesnych dziatan. Z tekstéw wyraznie wynika, w ktérych sferach
praktyk artystycznych i kulturowych najwyrazniej zauwazyé mozna zmiany i $wiadome
podejscie do nowych narzedzi tworczych (sztuka medialna, design, kreatywne kodowanie,
gry wideo, muzyka, liberatura, taniec), a w ktérych z wielu wzgledéw spoteczno-kulturo-
wych zmiany te s3 hamowane i zachodza duzo wolniej (teatr, malarstwo). By¢ moze jest
tak, ze nowa rzeczywistos¢ wraz z catym swoim technologicznym instrumentarium wy-
maga odmiennych od tradycyjnie uznanych form artystycznej aktualizacji, a nie zwyklych
préb restrukturyzacji, ktére zawsze w takim przypadku w centrum pozostawiajg te samg
starg zawarto$¢, obudowujac jg tylko nowa estetyka. Wspéiczesne praktyki tworcze musza
tez krytycznie analizowa¢ wiasny proces artystyczny i sieci jego dystrybucji — w takim przy-
padku narzedzia i kompetencje ich twércow nie sa wylgcznie warsztatem, ale stajg sie
cze$cig metamedialnych interakcji, translacji i spotecznych mediacji. Ksztattujg nowe
formy uczestnictwa, ekspresji i rozumienia technokulturowej rzeczywistosci.



